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স্নুখনঙ্ষ 


১৮৮৯ চনত প্রকাশিত জোনাকী’ কাকতে আধুনিক অসমীয়া সাহিত্যৰ 
প্ৰগতিৰ পথ মির্মাণ কৰে । সেই সময়ৰ পৰা বৰ্ত্তমানলৈকে অসমীয়া 
সাহিত্যৰ বিল্তুৰ উন্নতি হৈছে ৷ ব্বাধীনত৷ লাভৰ পাছত এইক উন্নতি 
আতি আম্মদান্নাক বাপক হৈছে: সাঙ্িত্যিৰ বিন্িয্ম, শাখা-শুলাৰ| 
পুষ্ট হৈ উঠাৰ উপধিও ন ন ধাৰা প্রৱতিত কৈছে। কিন্তু সাহিত্যৰ 
বুৰঞ্জীসমূহত এই সমন্ছোৱাৰ সাহিত্যৰ বিচাৰ-বিশ্লেহষণ ক্ৰকৈ ছোৱা 
নাক্ট ৷ বিশেষকৈ, যোৱা ডিনিষ্টামান দুশকৰ অসমীয়া সাহিত্যৰ বিকাশৰ 
ধাৰ! সম্পর্কে এই বৃষজ্জীসমূছত আলোচন! দাঙি ধৰা হোৱা নাই। 
তেনে এটি অভাৱৰ কথ| চিত্ত৷ কৰিয়েই পুথিথনৰ ৰচনাৰ কামত আগবঢ়া! 
হৈছিল ৷ আধুনিক অসমীয়া| সাহিত্যৰ বিকাশৰ ধাৰ৷ পৰিস্ষুট কৰি তুলি- 
বলৈ ইয়াত চেষ্ট৷ কৰ! হৈছে আৰু সেই উদ্দেশ্যে তখ৷ আলোচনাৰ 
সুবিধাৰ্ছে ১৮৮৯ চনৰ পৰ| বৰ্তমানলৈকে-_ এই দীঘলীয়া! কালছোৱাক ছটা 
ভাগত বিভক্ত, কৰি লোৱা হৈছে। উদ্নিখিত সময়ছোৱাৰ সকলে! 
লেখক আকু সফলে৷ কিতাপেই ইয়াৰ অন্ত ভুক্ত হৈছে বুলি ভাবিলে 
তুল হ’ব। সাহিত্যৰ ধাৰাৰ বিষয়ে জানিবলৈ আটাইবোধষৰে প্রয়োজনো 
বোধকৰে"। ন৷ই। কিন্তু পুথিখনত যে বথেষ্ট ক্ৰরটি আছে, সেই বিষয়ে 
আমি নিশ্চিত। আমাৰ অজ্ঞতাৰ বাবে ছুই-চাৰিটা অতি প্রয়োজনীয় 
কথা! বাদ পৰি গৈছে। জন্বপৰি, শিশু"সাহিত্যৰ সমল আমাৰ হাতত 
নথক| বাবে সেই বিবয়ক আলেচন। ইয়াত সন্নিবিষ্ট কৰিব পৰ| নহ’ল। 
অন্যান্য কথ| বাদ দিলেও অন্তত: এইটো ক্ৰটি আতৰ কৰিব নোযৰালৈকে 
পুথিখন অসম্পূৰ্ণ হৈ ব’ৰ বুলি আমি ধাৰণ! কৰিছে৷ । 
পুথিখন পোনতে প্রকাণ কৰ! হৈছিল, 'আধুনিক অসমীয়া সাহিত্য ; 
ছুটি তৰঙ্গ’ এই নামেৰে। ১৮৮৯ ৰ পৰ! ১৯৭৩ লৈকে অসমীয়া 
সাহিত্যৰ আলোচনাই তাত ঠাই পাইছিল। আছিফকাকত নিজে চাব নোৱাৰা 
বাবে অমাতজনীয় ভূল-আতিৰে পুথিখন ওলাই আছিছিল। সেইবোৰ 


ইয়াত আঁতৰাবলৈ চেষ্টা কৰ। হৈছে আৰু আলোচনাৰ কাল বৰ্তমানলৈকে 
আগুৱাই অন| হৈছে। আশকিৰে", “পুথিখনে পাঠকৰ আদৰ পাব। 

পুথিখন ছপাবলৈ আঞুহ প্রকাশ কৰিলে চন্দ্র প্ৰকাশৰ ্ৰীৰাজেন 
শৰ্মাই ৷ এই উদ্যোগী প্রকাশৰুজনৰ উত্তৰোত্তৰ উন্নতি কামন| কৰিলে" ৷ 
তভগবানে তেখেতেৰ উৎসাহ-উদ্দীপন। অট্‌ট ৰাখকৃ। 


গুৱাছাটী বিশ্ববিদ্যালয় শৈলেন তৰালী 


চুটি গল্ক 

প্রবন্ধ আৰু সমালোচন। 
জঁৱলী-সাভজ্ত্যি 

যুদ্ধোত্তৰ যুগৰ সাহিত্য ঃ 
কবিতা 

নাটক 

উপন্যাস 

চুটিগর্ল 

নসমালোচন৷ আৰু প্ৰবন্ধ 


জোনাকী যুগৰ সাহিত্য 


১৮৪৬ চনত মিদ্ধনেৰিসকলৰ সংবাদপত্ৰ ‘অৰুনোদই’ প্রকাশ পোৱাৰ 
পাছৰে পৰা আধুনিক অসমীয়া সাহিত্যৰ বাট স্বকলি হৃয়। ইংৰাজৰ শাসন 
পর্তিত হোৱাৰ অলপ পাছতেই স্কুল, আদালতৰপৰ৷ অপসাৰিত ছোৱা 
অসমীয়া ভাষাৰ পুনৰুদ্ধাৰৰ কাৰণে খৃুদ্বিয়ান মিছনেৰিসকলে ধি বৰঙণি 
আগবঢ়ালে সিয়েই আধুনিক অসমীয়! সাহিত্যৰ ভেটি নিমাণৰ সুভাৰত 
কৰিলে বুলি ক'ব পাৰি। ভাষা| উদ্ধাৰৰ কাধ্যত মিছনেৰিসকলৰ প্ৰধান 
সহায়ক আনন্দৰাম ঢেকিয়াল ফুকনৰ অৱদানে! উল্লেখযোগ্য। অসমীয়াৰ 
আত্মপৰিচয়ৰ যুজ্ঞ'ত তেওঁ যুক্তি আৰু সাহসেৰে অৱতীৰ্ণ ছৈছিল। মিষ্ত- 
যোগালে আৰু তেওঁলোকৰ আশাস্ুধায়া চেষ্টাৰ ফলতেই অসমীয়া ভাষা 
সাহিত্যই নৱপুতিছ্ঞা লাভ কৰিলে। '‘অৰুনোদই'ৰ লেখকসকল হ'ল আধুনিক 
অসমীয়া| সাহিতাৰ বাটকটীয়া ৷ তেওঁলোকৰ ৰচনাৰ মাজেদি আধুনিক 
যুক্তিবাদী, মানৱতাবাদী আৰু সংস্কাৰ্ধমী চিন্তাধাৰাই প্ৰকাশ লাভ কৰিছিল । 
উনবিংশ শতিকাৰ ভাৰতীয় নৱজ্ঞাগৰণৰ ধান-ধাৰণাই তেওঁলোকক স্পৰ্শ 
কৰিছিল ৷ অৰুনোদই’য়ে আৰম্ভ কৰ! সাহিত্যৰ ভেটিটো গঢ় লৈ উঠিল 
হেমচন্দ বৰুৱা, গুণাভিৰাম বৰুৱা, ৰমাকান্ত চৌধৰী, ভোল! নাথ দাস, ক্ষমলা- 
কান্থ ভট্ভাচাধ্য আদি লেখকসকলৰ ছ্থাতত । এই লেখকসকলৰ যতত্নতেই 
যদিও আচলতে ইয়াৰ তেটি কট্‌কটীয়া হৈ পৰিল জোনাকী”"যুগৰ পৰাছে। 
সেই সময়ত উচ্চ শিক্ষাৰ বাষে কলিকতাত থকা অসমীয়া ছাত্ৰসকলে উপলব্ধি 


২ আধনিক অসমীয়া| সাহিতাৰ ইতিহাস 


কৰিছিল যে অসমীয়া ভাষাক সমুদ্ধ কৰিব নোৱাৰিলে যি কোনে| মূহত্ততে হই 
আকৌ) হ্ন[৷ঘা আসনৰ পৰা বঞ্চিত ই’ব পাৰে। কলিক্‌তা-শ্ুৱাসী৷ এই অসমীয়া 
ছাত্ৰসকল ১৮৮৮ চনত ‘অসমীয়া ভাষাৰ উদ্নতি সাধিনী সভা’ পাতি 
আৰু ১৮৮৯ চনত সভাৰ মুখপত্ৰ ‘জোনাকী’ নামৰ মাহেকীয়া আলোচনী 
উলিয়াই অসমীয়া ভাষাৰ সখাঙ্গীন উন্নতিৰ কাৰণে অহোপুকষাৰ্থ কৰিলে। 
এই কাকতেই প্রকৃততে এক সাহিত্যিক আন্দোলনৰ স্রঙ্গি কৰি আবনিক 
সাহিত;ৰ ভাবধাৰা অসমীয়া| সাহিত/লৈ বহন কৰি আনিলে৷ গতিকে, 
ডঃ মহেশ্বৰ নেওগে ক’বৰ দৰে, “দৰাচলতে ১৮৮৯ চনত কলিকতাত ‘জোনাক’ 
কাকতৰ প্ৰতিগ্গই আধুনিক অসমীয়া সাহিত্যৰো জন্মোংসৱ ৷" 'ডোনাকী’য়ে 
ৰোমান্টিক চেতনাৰ এক নতুন ষুগ আৰম্ভ কৰিলে। জাতীয়তাবাদী চিন্থাৰে 
উদ্ধধ হৈ ‘জোনাকী'ৰ লেখক সকলে অসমীয়াৰ সাহিত্যিক আৰু সাংস্কৃতিক 
পৰিচয়ৰ বাবে সধতোমুখী চেষ্টা কৰিছিল। তেওঁলোকৰ বচনাত ভাৰতীয় 
নৱজ্ঞাগৰণৰ মানৱতাবাদী আৰু জাতীয়তাবাদী চিছাৰ সংযোগ সাধন হৈছিল৷ 

'জোনাকী’ৰ ক্তৰিয়তে প্রৱেশ কৰ| সাহিতাৰ আদশ হ’ল উনবিংশ 
শতিকাৰ ইংৰাজ ৰোমান্টিক লেখকসকল ৷ ষোড়শ শতিকা অর্থাং শ্ৰেক্স- 
পীয়েৰৰ সময়তেই ইংৰাছী সাহিতাত ৰোমান্টিক আন্দোলনৰ জঙম্ম হৈছিল 
আৰু উনবিংশ শতিকাত তাৰ পুনকন্থানহে হৈছিল। অষ্টাদশ শতিকাৰ 
শেবধভাগ আৰু উনবিংশ শতিকাৰ আৰম্ভণিৰ লগে লগে ইংৰাজ সাহিতাত 
ৰোমান্টিক আন্দোলনৰ জোৱাৰ উঠিছিল । এই ৰষোমান্টিচিজিম অথব! ৰমন্যা- 
সবাদ হ'ল শিভওক্লাছিজিমৰ বিৰুদ্ধে এক প্রকাৰৰ বিদ্রোহ ৷ গ্ীচ আৰু ৰোমৰ 
ফ্লান্ধিকেল বা ধ্ৰুপদী সাহিত্যৰ অমুশীলনত সৃষ্টি হোৱা ওঠৰ শতিকাৰ 
ইইউৱোপশয় সাহিতা প্রাণহীনন হৈ পৰিছিল আৰু ইয়াৰ বিৰুদ্ধে এই 
শতিকাৰ শেষৰ ফালে যি এক নতুন ধাৰা প্ররৱৰ্ত্তন কৰাৰ চেষ্টা চলিল 
সিয়ে ৰোমান্টিক আন্দোলনৰ আৰম্ভণি । এই বিজ্োহৰ সূচন| হৈছিল 
ফ্ম্মত আৰু তাৰ পাছত ক্ৰেমে ই জাৰ্মানী, ইংলণ্ড আদি ঠাইলৈ সম্প 
সাৰ্তি হয়। ফৰাচী দাৰ্শনিক ক্ৰছোয়ে তেওঁৰ আত্ম-জীৱনীত মানুহক প্রকৃতিৰ 
মাজলৈ ঘূৰি যাবলৈ যি আহ্বান জনাইছিল ‘আৰু মানুহৰ ব্যক্তিছ্বৰ স্বতদ্বতা 


আধুনিক অসময়া সাহিত্যৰ ইতিহ্থাস ৩ 


সম্পৰ্কে যি বাণী প্ৰচাৰ কৰিছিল সিয়েই ক্লাছিকেল সাহিত্যৰ আদৰ্শৰ 
পৰ| আঁতৰি আহিবলৈ এচাম কণি সাহিত্যিকক বন্ধু পৰিমাণে প্ৰেৰণা 
যোগাইহছিল। কাৰণ, ইতিমধ্যে নাগৰিক সভাতাত উভদ্ভুৱ হোৱা৷ সমস্যাই 
কৱিসকলক অতীষ্ঠ কৰি তুলিছিল আকু তাৰপৰা তেওঁলোকে মুক্তি পোৱাৰ 
উপায় চিন্তিঙ্কিল ৷ ৰুছোৰ বাণী ফৰাচী বিপ্লৱৰে| আদৰ্শ হৈ পৰিল ৷ মৃক্তি, 
সমতা, আকু ভাতৃত্বৰ হকে মান্নহ যুদ্ধত অৱতীৰ্ণ হ'ল । ফৰাচী বিপ্লৱৰ 
এই মূলমস্ত্ৰই নতুন কাৱা ৰচনা কৰিবলৈ কৱিসকলক উদ্্‌,.দ্ধ কৰিছিল। 
ফৰাচী ৱিপ্নৱৰ আদর্শ ই অনুঞ্াণিত কৰা ইংৰাজ কতি ওৱডছ ওৱৰথ আৰু 
ক লৰিজ্ঞে লগ লাগি ১৭৯৮ চনত ‘লিৰিকেল বেলাডদ্ধ: নামৰ কৱিতাৰ 
পুথি প্রকাশ কৰাৰ পৰাই ইংলগুত ৰোমান্টিক আন্দোলনৰ ঢঙ্গ নামিল । 
ৰোমান্টিক সাহিতাৰ লক্ষণসমূহ কোনে| এটা বিশেষ সংজ্ঞাৰে সাঙু,ৰি 
লোৱ| টান । কোনো কোনে! সমালোচকে ইয়াক প্রকৃতিলৈ প্রত্যাৱৰ্ত্বন ৰূলি 
কব খোক্তে আৰু আন কিঙ্কুমানৰ মতে ই হ’ল সাহিত্যত উদাৰত৷ ৷ কোনো 
কোনোৱে ভাবে, কলর্পন| প্রস্তথণতাৰ অসাধাৰণ ব্িকাশেই ৰোমান্টিচিঙিম 
আৰু আন কোনোৱে ইয়াক বিশস্ময়ভাবৰ নৱজাগৰণ ৰূলি কয়। এইদৰে, 
বিভিন্ন সমালোচকে বিভিন্ন সংজ্ঞা আগবঢ়াইদ্কে আৰু এই আটাইবোৰ 
সংজ্ঞা লগ কৰিহে ৰোমান্টিচিড্িমৰ বিষয়ে এটি ধাৰণ কৰিব পৰা যায়। 
কণ্িতাৰ লগতে সাহিতাৰ আন আন শাখাকে| ৰোমান্টিক আদৰ্শই স্পৰ্শ 
কৰিছিল যদিও ৰোমান্টিক আন্দোলন প্রধানকৈ মাছিল কাৱা”আন্দোলন 
আৰু সেইবাবে কৱিতাতেই ৰোমান্টিক সাহিত্যৰ লক্ষণসমূহ অধিকভাবে 
পৰিস্ফুট হৈছিল ৷ ৰোমান্টিক আন্দোলনে বিশেষ গুৰুৰ আৰোপ কৰিছিল 
ব্যক্তি-স্বাতন্ত্ৰাৰ ওপৰত আৰু সেই কাৰণে ৰোমান্টিক যুগ ঘাইকৈ গীতি” 
কৱিতাৰ যুগ ৷ এই কাৱা-আন্দোলনৰ ফলত কণ্বিতাত কল্পনাৰ প্ৰাধান্য 
বাঢ়িল, প্রকৃতিয়ে মুখ্য ভুমিকা গ্রহণ কৰিলে আৰু মাছুহ আৰু প্রকৃতিয়ে 
নতুন মধাদ| পালে। সাধাৰণ নৰ-নাৰীৰ জীৱনে কৱিতাত স্থান পালে 
আৰু সাধাৰণ মান্ুছৰ কথিত ভাষাক কম্ধিতাৰ ভাষ| হিচাপে প্রয়োগ 
কৰ! হ’ল। পঞ্েম আৰু সোন্দধ্য নতুন ৰূপত মূৰ্ত্ত হৈ উঠিল আৰু মধ্য 
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যুগীয় ধ্যান-ধাৰণাৰ বিন্দ্বে৷ মূৰ্ত্ত প্রতিবাদৰ ধ্বনি উঠিল । স্বৰ্গৰ ' পৰিবৰ্ত্তে 
নহাৰ মহিম! ঘোগণিত হ’ল। প্ৰাচীন-প্ৰীতিৰ ফল স্বৰূপে অতাতৰ পৰ 
কত্রিতাৰ বিষয়বস্তু আহৰণ কৰ| হ’ল। ইংলগ্ডত ওৱঁছ, ওৱৰ্থ আৰু ক’লৰিঙ্রে 
গুৰি ধৰা এই আন্দোলনত যোগ দিলে শ্বেলী, বাইৰণ আৰু কীটছে, 
আৰু এওঁলোকৰ হাতত ইংৰাজী ৰোমান্টিক কৱিতাই পূৰ্ণতা লাভ কৰিলে। 
ইংৰাজ কাৱাসাহিতাৰ স্পৰ্শলৈ অহা!-কলিকতা নিবাসী অসমীয়া জ্বাত্ৰ- 
সকলক এইসকল কথিৰ ৰচনাই বিশেষভাবে অমুপ্ৰাণিত কৰিছিল আকু 
তাৰ ফলতেই ৰোমান্টিক সাহিত্যৰ শৌত অসমীয়া| সাহিত্যলৈ প্ৰৱাহিত 
হ’ল। ৰোমাণ্টিক ধাৰাৰ দুৱাৰ মুকলি কৰা ‘জোনাকৰ মূলতে আছিল 
চন্দ্ৰকুমাৰ আগৰৱালা আৰু লক্ষ্মীনাথ বেজবকুৱ| ৷ ইয়াৰ আন এঙ্গন প্ৰধান 
উদ্যোক্ত আছতিল হেমচন্দ্ৰ গোস্বামী । এই তিনিজ্তনাই অসমীয়া সাহিতাৰ 
"ৰোমান্টিক ত্ৰিমৃপ্তি' বুলি জনাজাত ৷ এওঁলোকৰ চেষ্টাতেই অসমীয়া সাহিত্যৰ 
আকাশ মুকলি হ’ল। জোনাকী'ৰ দ্বিতীয় সংখ্যাত প্রকাশিত চন্দ কুমাৰৰ 
‘পুৱা কৰিতাটেো অসমীয়া সাহিতা জ্ঞগতত ৰাতিপিৱাৰ জাননী স্বৰূপ ৷ 
'জোনাকা'ক কেন্দু কৰিয়েই এদল সাহিত্োকৰ জন্ম হ’ল। পাশ্চাতা 
সাহিতাৰ আহিত এওঁলোকে অসমীয়াত উপন্যাস, চুটি গল্প, নাটক আদি 
ৰচন| কৰি আধুনিক সাহিতাৰ বিভিন্ন দিশ অসমীয়া সাহিতালৈ আদৰি 
আনিলে ৷ এইদৰে ইংলণ্ডত পৰিপুৰ্ণত৷ লাভ কৰাৰ প্রায় এশ বছৰ পাছত 
ৰোমান্টিক ভাব আক্র আদৰ্শই অসমীয়া সাহিতাক ন ৰূপত সজ্ঞালে আৰু 
আধুনিক সাহিতাৰ ভেটি নিকপ কপীয়া কৰিলে ৷ এই বিষয়ত অৱশ্য, 
ইংৰাজৰ লগতে বণ্ালী সাহিতায়েো| আমাৰ লেখকসকলক যথেষ্ট পৰিমাণে 
সহায় কৰিছিল ৷ প্রথাত বঙালী সাহিত্যিক সকলৰ ৰচন৷ তেওঁলোকৰ 
আগত থকাত বন্ততে| ক্ষেত্ৰত বঙালী সাহিতাৰ যোগেদিহে পশ্চিমীয়া 
কলা-কোৌশলে অসমীয়| সাহিতাত প্রৱেশ কৰিছিল। মধুন্ূদন দত্ত, বন্ধিন 
চন্দ্ৰ, গিৰিশ চন্দ্ৰ, দ্বিজ্েন্দ্ৰল'ল আদি সেই সময়ৰ জনপ্ৰিয় বঙ্গীয় লেখকে 
অসমীয়া লেখকসকলক প্রভাৱাত্বিত কৰিছিল। অৰুনোদই’ যুগতেই মধু- 
সবূদন দত্তৰ আছিত ৰমাকাঙ্বধ চৌধুৰী আৰু ভোলানাথ দাসে অসমীয়াত 
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অমিত্ৰাক্ষৰ ছন্দ প্রয়োগ কৰিছিল। সেই কালডোৱাত পাপ্চাতা সাহিতাৰ 
পোহৰ অসমীয়া সাহিত্যত পৰিছিল যদিও বৈষ্ণৱ সাহিতাৰ প্রভাৱ তেতিয়াও 
অক্ষুণ্ণ আছিল ৷ ‘জোনাকী'ৰ সময়ৰ পৰ| এই প্রভাৱ প্রায় শুন্থা হৈ পৰিল। 
‘জোনাকী'ৰ পাছতে ১৮৯৭ চনত পদ্মনাথ গোহাঞি বৰুৱ৷ আৰু বেনুধৰ 
ৰাজখোৱাৰ সম্পাদনাত ‘বিজ্ঞলী’ কাকত ওলায় । জ্ঞোনাকী ৰ সৈতে ফেৰ 
মানি বিজ্ঞযলী’য়ে 'জোলাকী'ৰ বাটতেই খোড্জ দিলে। 'বিজ্গুলীৰ পান্ত 
‘ক্টুষা’ (১৯৭৭), বাতি’ (১৯%৯), ‘আলোচনী (১৯১৭), চেতনা (১৯১৯) 
হ্চ ‘আৱাহন’ (১৯১৯) আদি আলোচনী প্রকাশ পায়। ‘জোনাকীয়ে 
শ্ৰচন| কৰা| অসমীয়া সাঁহিতাৰ ৰোমান্টিক ধাৰাটে৷ এই আলোচন" সমূহে 
দ্ুন্ম দিয়।| (লেখকসকলৰ যোগেদি দ্বিতীয় মহাযুদ্ধৰ সময়লৈকে অবাহ্ত 
থাকিল। এই কালছোৱাত বিভিন্ন লেখকৰ হ্নাতত আধুনিক সাছিতাৰ 
ভিন-ভিন দিশে অসমীয়া সাহিত্যত বিকাশ লাভ কৰিলে । 


৷॥ কবিতা ॥ 


ৰোমান্টিক যুগ ঘাইকৈ কণ্রিতাৰ যুগ ৰূলি আগতে কে অহা হেডে। 
পিযয্বন্ত্ু আৰু কলা-কৌশল উভয় ফালৰ পৰা কণ্বিতাতে পশ্চিমীয়া প্রাতাত 
আটাইতকৈ অধিক ভাবে পৰিলক্ষিত ইয়। বাক্তিস্বাতস্ত্ৰা লকাশৰ বাহন 
গঁতি-কৱিতাই হ’ল ৰোমান্টিক যুগৰ মতি উল্লেখযোগ। বৰঙণি ৷ সাধাৰণতে 
বাছৰ সহায় লৈ স্বৰ লগাই গাব পৰা কৱিতাকে গীতি-কণ্িতা ৰূলি কোৱা 
হয় ৷ এই ফালৰ পৰা| আমাৰ সাহিত্যৰ আদি যুগৰ বিশ্তগণত আকু বনগীত 
বাৰো গীতি-কলিভাৱ অন্বৰ্গত | গীতি-কতিতাৱ ভালেমান লক্ষণ বৈক্চণ 
যগব বৱ্গীত বোৰতো আছে; কিন্তু ৰোমান্টিক যুগত ৰচিত গীতিকৰিতাৰ 
সুকীয়া বৈশিষ্ট্য আছে ৷ গানৰ দৰে স্বুৰ লগাই গাব পৰ৷ কতিতা নাত্ৰেই 
এতিয়া| গঁপতি-কতিতা নহয় । আধুনিক কালত গীীতি-কণিতাই বাকিশাত 
ভাব আৰু আৱেগ অনুভূতি প্রকাশক কৱিতাক ৰুজায়। 'অৰুদ্‌নোদই’ কালত 
ভোলানাথ দাসৰ হাতত গীতি-কৱিতাই জস্ম লৈছিল যদিও আয়েগ-অনুতূৃতিৰ 


৬ আধুনিক অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিহাস 


নক্স প্রকাশ আৰু নন ছন্দৰ প্ৰৱৰ্ত্তন ৰোমান্টিক কৱিসকলৰ ৰচনাতহে 
পৰিলক্ষিত হ’ল। কৱ্িতাত এই ব্যক্তিগত স্মৰ ধ্বনিত হোৱাৰ লগে লগে 
প্ৰণয় কৱিতাৰ উচ্জান উঠিল আক ৰোমান্টিক-প্ৰণয় গীতি-কৱিতাৰ প্ৰধান 
বিষয় হৈ পৰিল। কাল্পনিক প্ৰিয়াৰ ৰূপবৰ্ণনাৰে কঠিতা উপচি পৰিল 
আৰু বিশ্ব প্রকৃতিত কৱিয়ে প্রিয়াৰ বূপ প্রতিযলিত হোৱা দেখিবলৈ 
পালে। তুই এঙ্গনৰ কৱিতাত দৈহিক প্রেন আধ্যাত্মিক স্তৰলৈ উন্নীত 
হোৱাও দেখা গ'ল ৷ প্রকৃতিৰ সৌন্দধ্যবৰ্ণনা কণৱিতাৰ এটি প্রধান আকধণীয় 
বিষয় হৈ উঠিল । বৈষ্ণৱ যুগৰ কণ্ৰি ৰচনাতো প্রকুতিৰ বৰ্ণন| নথকা 
নহয়; কিন্তু আধ্যাত্মিক পৰিবেশ মস্দ্টিৰ কাৰণে প্রকৃতিক তাত পটতভুনি 
ব| উপম| হিচাপেহে প্রয়োগ কৰা হৈছিল। ৰোনান্টিক কমণ্িৰ হাতত 
প্রকৃতিয়ে জীৱন ৰূপত দেখা দিলে । প্রাকুতিৰ সৌন্দয্য আনন্দৰ কাৰণ 
হ'ল আৰু মান্বৃহ আৰু প্রকৃতিৰ মাজত আত্মীয়তা স্থাপন কৰা হ’ল। 
প্লণয় আৰু পকুতি বিষয়ক কৱিতাৰ লগে লগে একশ্রেণী মিপ্টিক কৱিতাই 
জন্ম পালে ৷ ইয়াৰ কাৰণে আমাৰ কণ্বিসকলে অনুঞৰণা বিচাৰি নিশ্চয় আন 
ঠাইলৈ যাবলগীয়| হোৱা নাজিল। আধ্যাত্মিক ভাবৰ কেন্দ্ৰস্থল ভাৰতসধতেই 
তেওঁলোকে এই বিষয়বস্তুৰ সন্ধান পাইছিল। ভাৰতীয় দশন আৰু সংস্কৃতি 
এনেধৰণৰ ভাবৰ ওপৰতেই এ তিছিত ৷ ভাৰতীয় দশনৰ নায়াবাদ, কমফলবাদ 
আৰু বৈষ্ণব কণি শকঙ্কৱ-মাধণৰ গাতে এই ক্ষেত্ৰত কণিসকদছক অনুপ্ৰাণিত 
কৰ| বলি ভাবিব পাৰি। এই যুগৰ কবিতাৰ আন এটি উৎস হ’ল 
স্বদেশ৷মুৰাগ । স্বদেশপ্রেমৰ উদ্দাপনাই ৰোমান্টক যুগৰ কথমিত| সমুদ্ধ 
কৰিলে। দেশৰ পৰাধীন অৱস্থাই স্বদেশ-প্রনৃতিমূলক কৱিত৷ ৰচিবলৈ কণি- 
সকলক বাধ্য কৰালে ৷ অতভাতৰ প্রাতি শ্ৰদ্ধা ৰোমান্টিক সাহিত্যৰ এটি ঘাই 
লক্ষণ । দেশৰ অভীত গসেঁৰৱৰ কথা সেতৰাই সাম্ৰাভ্যবাদৰ বিৰুঞকে জ্াত্যয় 
ভাব উদজ্রেক্ক কৰাৰ আৰু জাতীয় এক্য সাধন কৰাৰ চেঙ্ভ৷ চলিল। পৰাধী- 
নতাৰ দুখত দগ্ধ কণি-হৃদয় স্বাধীনতাৰ কাৰণে বাকুল হৈ উঠিল। জাতীয়তা- 
বাদী! গীত ৰচন| কৰি দেশৰ স্বাধীনতা আন্দোলনত কৱি সকলে অৰ্হিণা 
ঘোগালে। ৰোমান্টিক কৱিতাই সাধাৰণ মানুছ আৰু জীৱন আৰু জগতৰ 
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নকশাৰা| বস্ত্ৰৰ ওপৰত গুৰুদ্থ আৰোপ কৰিলে।  বিষয়বস্ধু অনুসৰি 
কণ্বিতাৰ ভাষায়ো জনগণৰ ভাষাৰ ৰূপ ল'লে। সাধাৰণ মানুহৰ বাক্তিত্বই 
স্বীকৃতি পালে আৰু দেৱতাৰ আসনত নামুহ প্রতিষ্ভিত হ’ল। মুঠতে, 
নাস্ুই মাতেই মানঞ্চায় অনুভৃতিসম্পন্ন মানুহ ৰুলি পৰিগণিত হ’ল। 
ৰোমান্টিক কণিৰি হাতত কল্পনাই সকলো বান্ধোন ছিৰি প্ৰকাশৰ পূৰ্ণ 
স্বাধানতা লাভ কৰিলে। কল্পনাৰ বলতেই পৃথিৱীৰ ক্ষুদ্বতম পদা্থও কণিতাৰ 
বিধয়বস্তু হৈ পৰিল। গীতি"কণিতাৰ লগতে ছনেট বা চতুদ্দশপদা কওিতা, 
বেলা৬ঙ বা কাহিনী-গাতি, বাঙ্গ কণিতা| আৰু বৰ্ণনাত্মক কাৱা আপদি বিভিন্ন 
কাণ্জিক ৰূপৰ বিকাশ ঘটিল । 
চন্দ্ৰকৃমাৰ আগৰৱালা ৷১৮৬৭-১৯৩৮) 

অসনীয়া সাহিত্যত ৰোমান্টিক কণ্ডিতাৰ দুৱাৰ মৃকলি কৰে 'জোনাকাৰ 
পথন সম্পাদক চন্দ্ৰকুমাৰ আগৰৱালাই ৷ জোনাকী'ৰ প্রথম সংখ্যাত 
প্রকাশিত তেওঁৰ ‘বনকু ৱৰা' কৱিতাটোৱেই প্রথম অসমীয়া ৰোমান্টিক 
কণওিত| ৷ আগৰৱালাৰ ৰৰহ্ভাগ কণ্রিতাই ‘জোনাকী’ আৰু 'ব'হী’ত প্রকাশ 
পাইছিল আৰু সেই কণ্বিতাসমূহৰ সংগ্ৰহেই হ'ল 'প্রতিমা' (১৯১৪) আৰু 
'পীণ-বৰাগা -'১৯১৩) । 

ভাবৰ গানম্ভাধ্য আৰু মানৱৰ প্রতি গভাৰ সহানুভুতি চন্দ্ৰকুমাৰৰ 
কণিতাৰ দুটা প্ৰধান বৈশিষ্টা । সৰল বাক ভগ্িৰ সহায়ত গজলাৰ অৰ্থ 
ককাশ কৰাৰ আদশ তেওঁৰ কথিতাতে প্রথমে পোৱা যায়। প্রকৃতিৰ 
ণাহিক সৌন্দধ্যতে আবদ্ধ নই তাৰ অনুৰালত থক! ৰত্বস্মৰ (তও সন্ধান 
কৰিছিল ৷ সীন্দয়াৰ উপাসনাই হ'ল তেওৰ ধম্ম আৰু কীটদ্ধ ৰ দৰে 
সত্য আৰু সুন্দৰ তেওৰ মানত অভিন্ন । ভগৱানৰ ক্ৰৃষ্টিত চন্দ্ৰ কুমাৰে 
নানৱৰ শ্ৰেকা্দ প্রতিপন্ন কৰিবলৈ বিচাৰিছে। তেওঁৰ ‘মানৱ বন্দনা’ ইয়াৰ 
নিদৰ্শন ৷ তেওঁৰ কণ্রিতাত প্ৰতিফলিত হেছে মামুহৰ নহন্ত আৰু দেৱস্ব । 
এই বিষয়ত ফৰাচী দ্ৰাশনিক কঁটৰ পৰোক্ষ প্রভাৱ তেওঁৰ ওপৰত পৰ! 
যেন লাগে ৷ হেগেলেও তেওঁক কিছু পৰিমাণে প্রভাৱাৰিত নকৰা নহ্বয় ৷ 
‘বীণ-বৰাগী' কণ্িতাটে! পঢ়িলেই এই দুই দাৰ্শনিকৰ কথা| আমাৰ মনলৈ 
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আহে । মানুহৰ পুতি থকা মৰম প্রীতিত তেওঁ অভিভূত হৈ পৰিছে 
আৰু মানুহৰ মাজত থকা হিংসা-দেষ আতৰ কৰাৰ আশা পোমণ কৰিছে। 
সংসাৰত উচ্চ-ন1চৰ ভেদাভেদ আভ্ৰে যদিও তেওঁ ৰ মানত সংসাৰখন 
উপেক্ষ| কৰিবলগাঁয়| বিষয় নহয়। বিশ্ব-সংসাৰত মানুহৰ এটা নিজস্ব 
লতা আৰু মূল্য আছে ৷ = এই বিশ্ব ব্ৰহ্মাণ্ৰ পৰা জ্ঞান আহৰণ কৰি 
নিজৰ গতিপথ নিণয় কৰিব পাৰিলেই মানৱ জীৱন সাৰ্থক হয়। 
পৃথিৱীৰ সকলো| আবক্কঁনাৰ বাবে মানুহেই দায়ী যদিও মানুহৰ ভবিধাং 
সম্পৰ্কে তেওঁ সম্পূর্ণ আশাবাদ৷৷ সেইবাবে, শ্বেলীৰ দৰে, চন্দ্ৰকুমাৰে 
বিশ্বৰ পুৰণি বাৱস্থাক নিৰ্মল কৰি এখন নতুন সমাল গঠন কৰাৰ 
সপোন দেখিছে। আঅতিপ্রাকৃতিক বিধয়বন্তুক লৈ ৰচন৷ কৰা কণঠিতা- 
কেইটাত কঠি হিচাপে আগৰৱালাই যথেষ্ট সকলত৷ লাভ  কৰিছে। 
‘বনকুৱৰী’ তেওঁৰ এটা উৎকৃষ্ট কৱিত| ৷ তেঞামল|', বনকুৱৰী’, ফুলকুৱৰী 
আদি কণৱিতাত সা্থক অতিপ্ৰাকৃত পৰিবেশ স্ৰুদ্গি কৰাৰ লগতে প্রচলিত 
কিংবদন্তীত নতুন ভাব আৰোপ কৰাৰ প্রয়াস চকুত পৰে। এই সংক্ৰান্তত 
'তেজঁীীমল|’  কণিতাটোলৈকে প্রধানকৈ আছুলিয়াব পাখি । দৰাচলতে, 
ইংৰাঙ্চ করি ব্ৰাউনিডৰ দৰে চন্দ্ৰকুমাৰে ৰীতিতকৈ ভাব আপ বিধয়বস্তুৰ 
ওপৰতহে অধিক হগুকুচ দিছিল আৰু সেইবাবে তেওঁৰ কণঠিত৷ পণ্লে 
পাঠকে চিহ্না কৰিবলৈ বাধ্য হয় যদিও ঠায়ে 21য়ে ছন্দত উজ্ব্বতি 
খাবলগাঁয়া| হয়। 
লক্ষ্মীনাথ বেজবৰুৱা (১৮৬৪-১৯৩৮) 

ৰোমাণ্টিক যুগৰ সিংহপুৰুষ বেজবৰুৱাই অসমীয়া সাহিত্যৰ বিঙিন্ণ 
দিশ তউজ্তলাই থৈ েৈতে। এইগৰাক৷ লোকৰ বানক্তিত্বই আধুনিক সাহি- 
ভাৱ এই কালছোৱেত এনেভাবে নেঃ'হই দিছিল যে বহুতে ৰোমান্টিক 
যুগটোক লক্ষ্মীনাথৰ যুগ ৰূলিও ক'ব থোজ্ে। 'জোনাকা' আৰু ‘'বাহী’ৰ 
প্রধান উদে;যোক্তা লক্ষ্মীনাথে ঘাইকৈ 'জোনাকী,'’ 'বাহী'’ আৰু ‘আৱাহন’ৰ 
যোগেদি সাহিতাৰ সেৱ৷ কৰিছিল। তেওঁ আছিল একাধাৰে কঠি, নাট্য- 
কাৰ, চুটি গমকাৰ, ওঁপঙ্থাসিক, হাস্যবসিক, বাঙ্কলেখক আৰু সমালোচক । 
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কলিকত! আৰু সম্বলপুৰত প্রয়াস জ্ঞৱন কটোৱা বেজবৰুৱা আছিল 
হাড়ে-হিমজুৱে অসমীয়। আৰু অসমীয়। ভাষা, সাহিতা, সংস্ক,তিৰ প্রতি 
আছিল তেওঁৰ গভীৰ অনুৰাগ ৷ অসমীয়া ল্লীইনৰ সৈতে থক! তেওঁৰ 
নিবিড় সম্বন্ধৰ পৰিচয় পোবা যায় তেওঁৰ আটাইবোৰ বচনাতে ৷ তেওঁৰ 
গদা, পদা উভয়তে আছে অসমৰ মাটিৰ ৷গোস্ধ । = স্বদেশকেমন আগু 
জাতায়তাবোধ বেজবক্ৱাৰ ৰচনাৰ মূল অনুপ্ৰেৰণা আগ্লি ৷ 

(বেজবৰুৱা ঘাই?ক গদা-শিল্প/প আছিল যদিও দুই চাৰিটা কঠিতালৈ 
চাই [,তওঁৰ কাবায-প্ৰতিভাকো অঙ্গীকাৰ কৰিব নোৱাৰি । তদুপৰি, চন্দ 
কুমাবৰ সৈতে লগ লাগি অসমীয়া কবিতাক এক শত্নন ৰূপ দান কৰোতা 
হিচাপেও (তেওঁ স্মৰণীয় | কদমকলি’ (১৯১৩)য়েই = বেজবকুৱাৰ একমাত্র 
সবিতাৰ পুৱি।। ইয়াৰ বহ্ুতে৷ কবিতা তেওঁ 'কপিতা হয় যদি হওক 
নহয় যদি নহওক' বুলি ৰচনা কৰা ৷ বিশেষকে, খুছঁটীয়া কথিতাবোৰত 
পাঙ্ু, বিদ্ৰুপ আদিৰ ৷যাগেদি হালাৰসৰ যোগান ধৰাই তেওঁৰ উদ্দেশ৷ ৷ 
কিন্তু ‘প্ৰিয়তমা, প্ৰিয়তনাৰ সেন্দযানা গান’ আদি প্রণয়মূলক কণিত! 
ৰোন[ন্িটিক করিব কলনণ| আৰু ভাবপ্ৰৱণতাৰ সুন্দৰ নিদৰ্শন ৷ প্রণয়ৰ ভিত্তিত 
কাহিনগীতি ব| বেলাড ৰচন৷ কৰাতে বেজনবকৱা পিন্ধহক আহিল। ধনবৰ 
আৰু ৰতনা' ইয়াৰ সাৰ্থক উদাহৰণ ৷ এইটোৱেই = অসনায়া সাহিতাৰ 
এথন বেলাড ৷ এই কধিতাত (বেজবৰুৱাৰ অনভূতিৰ সৃক্ম্ৃতা মন কৰিব৷ 
লগণীয়। | (তৰ গই]ন কথরিতাসমহৰ মল অনুপতেৰৎ। তু ৷৷ স্বদেশপ্রেন মআাৰু 
আধ্যাত্মিক অনুভূতি | অসম আক ভসমীয়াৰ উন্নতি বেজবৰুৱাৰ ভৱনৰ 
লক্ষ। আহিল ৷ অসমীয়া ভাতায় সঙ্গত, "অ মোবৱ আপোনাৰ দেশা আৰু 
‘নন আৰু বৱাগা' নামৰ কঁৱিত। বেজবৰুৱাৰ স্বদেশান্বৰাগৰ উচ্জত। দ্ৰাক্ষৰ। 
জিশ্বৰ আৰু ভকত, বাহ’, 'মহাপুরয়াণৰ যাত্ৰা’ আদি কপিতা ত বেজবৰুৱাৰ 
আধাত্মিক উপলগবঙ্ধগিৰ পৰিচয় পো৷ যায় । 

বেজবৰুৱাৰ কবিতাত হতাশা ৰবা নিৰাশাৰ ছ'1 নাই। হেন কৈলাই 
ক'বৰ দৰে, ৱেজবৰুৱা আজিল পৰিপুৰ্ণতাৰ, আন্ন্দপ্ৰৱাহনৰ কণি ৷ জাৱনৰ 
কতি তেওঁৰ আছিল গভাৰ নোত ৷ সেইবাবে ৰোনানণ্টিক কবিৰ দৃথ-বেদনা, 
হ-ভম্নিয়াহৰ পৰা| তেওঁৰ কণিতা পাবে মূক্ত । 
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|| হেম্মচন্দ্ৰ গোসন্থামী (১৮৭২-১৯২৮) ৷৷ 

ৰামাণ্টিক আন্দোলনৰ গুৰি ধৰোতাসকলৰ ভিতৰত হেমচন্দ্ৰগোস্বামীও 
এচন। ‘জোনাকী'ৰ দ্বিতীয় বছৰত এৱেই আছিল ঘাই ধৰণা । স্কুলীয়৷ 
অৱস্থাতে ‘আসাম বন্ধ'ত লিখা ‘বিশ্বাস' বোলা কথ্িতাটোৱেই গোস্বামীৰ 
থম কণিত।। কলিকতাত থকা সনয়ত ‘জোনাকৰ যোগেদি তেওঁৰ 
কাণ্যিক গতিভাৰ বিকাশ ঘটে। ‘জোনাক আৰু আন ঠাইত প্রকাশিত 
তেওঁৰ কথগিতাৰ সনদ্লিয়েই "ফুলৰ চাকি' (১৯৭৭) । 'কাকে। আকু হিয়৷ 
মিবিলাওঁ’, ‘পুৱা’ আদি গীতি-কবিতাৰে তেওঁ নতুন কাৱাআন্দোৌলনত 
অৰিহণা যোগায়। ‘জোনাকী য়ে আৰম্ভ কৰা নত্ন সাহিতি;ক-আন্দোলনৰ 
ইপিত দিছে৷ তেওঁৰ ‘পুৱা কতৱিতাই ৷ গোস্বামীৰ এটি ডাঙৰ অণুদান 
হ'ল, ইালীৰ পেট্ৰাকীয় এনৌৰ আহিত ৰচনা৷ কৰা অসমীয়া কঠিতা ) 
এইৰ “প্য়তমাৰ চিঠি অসমীয়া| সাহিত্যত পথম ছনেট ৱা চতুদ্দশপদ:া 
কবিতা ৷ ৰোমান্ডিক কওিতাৰ লক্ষণসমূহ তেওঁৰ কণিতাত বিদ্যামান হ'লেও 
সহজ-সৰল, সংযত প্রকাশভঙ্গি গোস্বামীৰ ৰচনাৰ প্ৰধান বৈশিষ্ট্য । 
মফিজুদ্দিন আহমদ হাজৰিকা (১৮৭০-১৯৫৮) 

'সনাকাৰ আন্দোলনে স্পৰ্শ নকৰা নফিজ্ৰদ্দিন আহ্নদ হাছ ৰিকাৰ 
প্রকাশিত কথিতাৰ পুথি ‘ছানমালিনী'’ (১৮৯৬) ৷ জীৱ আৰু জগত সম্পৰ্কে 
কণিৰ ধাৰণ, জাঁৱনৰ লক্ষ্য আৰু কুব্যৰ বিষয়ে তেওঁৰ উপলব্ধি ‘জ্ঞা- 
মালিন৷"ত বাক্ত হিদ্বে। ঘৰুৱা উপমাৰ সহায়ত কৱিৰ জীৱন-দৰ্শন লয়লাস 
ভুন্দত ফট ফটীয়াকৈ পুকাশ কৰা| হৈছে। ‘বিশ্বৎনিকৰ', ‘মৰিশালীখনি'. 
'দিনকণ।", ‘মইমতালি ভাবৰ ভেটি উদ্ছভন' আদিত হাজ্তৰিকাৰ আধাায়্িক 
আৰু ৰহস্যাবাদী চিন্তাধাৰাৰ পৰিদয় পোৱা যায়। ভাৰতীয় জৱনদশনৰ 
লগত কৱিৰ পৰিচয় আাজিল অতি গভীৰ । চুফিবাদৰ প্ৰথাত কগি হাকিজৰ 
আদশয়ে। তেওঁক শিশ্চয় অনুপ্ৰাণিত কৰিছিল। সহজ্ঞ-নৰ্ল আৰু শিভাঙ্ক 
অসমীয়। প্রকাশভঙ্গি হাজৰিকাৰ কৱরিতাৰ প্রধান বৈশিষ্ট্য । ‘মালিনাৰ বীণ 
আৰু ‘তত্বপাৰিজ্ঞাত' (অক্ুকাশিত) নামৰ তেওঁৰ আন দুখন কবিতাৰ 
পুথি আছে। 


লা 
৷ পু 


আধুনিক অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিহাস 


পদ্মনাথ গোহাঞি বৰুৱা (১৮৭১-১৯৪৬) 


আধুনিক অসমীয়া সাহিত৷ক দঢ়ঞতিচিত ৰবৰিবলৈ লোণাসকলৰ ভিতৰত 
গোহঞি বৰুৱা অন্যতম ৷ ‘বিজুলী’ আৰু ‘উধা’ৰ যোগেদি এচাম লেখক 
স্থ্টি কৰাৰ উপৰিও গোহাঞিবৰুৱাই অসমীয়া সাহিত৷ৰ বিভিন্ন দিশৰ 
সমুদ্ধি সাধন কৰি ৷গৈছে। তেওঁ আছিল কও, নাঢাকাৰ আৰু ওপন্মাসিক ৷ 
গোহাঞিবৰুৱাৰ ততহ্ৰমূলক ৰচন৷| আৰু সবৌোপৰি আত্মজীৱনাখন অসমীয়া 
সাহিত:ৰ অমূল৷ সম্পদ ৷ পা?৷পঠঢ়ি ৰচন| কৰিও গোহাঞিবকঘাই অসমীয় 
ভাৰা সাহিত্যৰ কতি থক| তেওঁৰ একনিছ আগ্ৰহৰ প্রমাণ দি গৈছে ৷ 

বেজববক্ৰৱাৰ দৰে গোহাঞিবকৰুৱাও আহিল ঘাইকৈ গদা-শিল্পী। তেওঁৰ 
কবিতাৰ পুথি তিনিখন--- ‘লীল৷'. (১৯৭১) ‘পক্লবণি (১৯৭০) আৰু 'ফুলৰ 
চানেকি’ (১৯৪১) ৷ ‘লীলা ক কাণাৰপে ধৰ| হয় যদিও আচলটতে ই তেওঁৰ 
প্ৰথমা পত্নীৰ বিয়োগত লিখা শোক-কণিত৷ ৷ লালাৱতাৰ সেতে তেওঁৰ 
বৈৱাহিক লহ্বন্ধৰ কথা বৰ্ণাই, তেওঁৰ চাবৰি জ্াংনৰ দুই এটা কথা| কোণা 
হৈছে আৰু শেষত লীলামতীৰ অকালমুত্যুৰ বেঙ্গৰোৰে কাৱাখন সামৰা 
হৈছে । আপোন ভাবাবেগক স্বাধানভাবে বিচৰণ কৰিবলৈ ৰাঢ় এখি 
নিদিয়াত কাৱ৷খনৰ পকাশতক্গি = ঠায়ে ঢায়ে৷ শিৰস হে পৰিছে । 
বাক্তিগ'ত শোক-দুখত বিশ্বজনীন স্তৰ ফুটাই তুলিব পৰাটোৱেই হৈতে শোক 
কৱিতাৰ প্রধান কথা। অমিত্ৰাক্ষৰ লন্দত ৰচনা কৰা ‘লালা ত বাক্ৰি- 
গত স্বৰ নৈবক্তিক স্তৰলৈ ডন্নাত নোহোৱাত কতিৰ দুখৰ ভাগ ৰাঠকে 
ল'ব নোৱাৰিলে । অংশ্যো, প্রাণু তিক দৃশ্য বৰ্ণনাত গোহাঞিবৰুৱা পাৰদশী ৷ 
তেওঁৰ নাটকসমূহৰ নাভত থক এনে মনোৰম বৰ্ণনায়ো পাঠকক আৰু? 
কৰে। ‘জ্ৰণি’ত সন্নিবিয় এই বি্ৰিয়ক কণৱ্রিতাবোৰত তেওঁৰ কতি প্তিতভাৰ 
পৰিচয় আঙে ৷ সৰস বাকৃভঙ্গি এই কতিতাসমূহৰ বৈশিষ্ট্য । কিন্তু সৰস্থভাগ 
কৱিতাত বাহ্যিক সৌন্দয়া আৰু স্মূপ্ম ব্যঞনাৰ অভাৱ দেখা যায়। ‘ক্ৰণি'ৰ 
বছুতে| কৱিত! চতুঞ্চশপদী ৷ পয়াৰ ছন্দত ৰচিত এই কতিতাসমূহৰ বস্তুততে 
ছনেটৰ স্তৰ ৰিভাগ নাই। ফুলৰ চানেকী’'ৰ কণ্রিতাসমূহ 'জ্বৰণি' আৰু 
নাটককেইখনব পৰা সংগ্ৰহ কৰ! (হৈতে । গোহাঞিবৰুৱাৰ ৰোনান্টিক 
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চেতনা বল্তু পৰিমাণে সংযত । তেওঁৰ কৱিতাত প্রেমৰ ধি ভুমিকা, সি 
হ’ল সমাজ অনুমোদিত প্রেম । পুৰৰ পৰা| নানি অহা সংস্কাৰৰ ওপৰতে 
তেওঁ গুৰুত্ব আৰোপ কৰা দেখা যায়। 

আনন্দচন্দ্ৰ আগৰৱালা (১৮৭৪-১৯৪০) 

‘জোনাকী’ কাকতত শ্ৰীহ'নামলৈ কণ্িত!৷ ৰচনা কৰা আনন্দ চন্দ্ৰ 
আগৰধালাৰ মোৌণপিক কৱিতাসমূহতকৈয়ো| অনুদিত কবিতাসমূহৰ মলা 
আধিক । (তেওঁৰ কপবিতাৰপুথি  ‘জিলিকনি' (১৯২৭) ত সগ্নিবিষ্ট 'চহ৷ 
আৰু পঠিত’, জীৱন-সঙ্গগত', সুখৰ তাই, আজি আৰু কালি’ আদি 
কঢিতাই ল ইংৰাচ কপিতাৰ সৌন্দয়। অঙ্ষগ্ন ৰাখি মৌলিক কওিতাৰ 
সোৱাদ পাঞ়কক দিছে। ইংৰাজী সাহিত৷ৰ (সতে পৰিচয় নথক৷ পাঃকে 
এই(বাবক পিদেশী কও্িতা৷ বুছি ভবাৰ থল নাই! মৌলিক কথ্বিতাৰ 
তিতৰত আগৰৱালাৰ বেলাড বা কাহিন-গাতি কেইটি উল্লেখযোগা ৷ 
‘পানেশৈ’, ‘"ফুলকৌৱৰ' আদি কণিতাত অনুভূতিব সৰল আৰু নলাৱলাল 
প্রকাশে ৷4ডবকৱাৰ কাহিনী-গীতিৰ কথা৷ মনত পেলায় । এইখিনিৰ 
উপধিও আগৰৱালাৰ ৰচডিত বলন , স্তৃখথ’, ‘অসম! আদি কণিতাৰ মাধুয্যই 
[কৰ হৃদয় জয় কৰে। 
চন্দ্ৰধৰ বৰুৱা (১৮৭৪-১৯৬১) 

(ৰামান্টিক যুগৰ কৰি যদিও চম্দধৰৰ কণিতাত ।ৰামান্টিক লক্ষণ বৰ 
গাকট দইয়া।। তেওঁৰ কৰিতাৰ বাঙ্গাত্মক স্বূৰটোত সমাজ-সংস্কাৰৰ মনেো- 
ভ|বহে স্পঃ। 'কাকাকাবা বিশাৰদোহহং', ‘হঠাৎ পেট্ৰিয়ট', ‘মহাপুৰ্ুমে 
ভট্িখালে' আদিত তেওঁ বাক্তি চৰিত্ৰৰ ছবি আকি সমাজ্তৰ গোড়ামি আৰু 
ভকামিক তীৰ বাজ বাণেৰে আঘাত কৰিবলৈ বিচাৰিছে।  অৱশ্যো, (তেওঁৰ 
করিতাৰ পুথি ‘ৰজ্ষম' (১৯১৭) ৰ আঅনৃগঁত প্রণয়-মূলক কবিতা কেইটাত 
ৰোমাণ্টিক লক্ষণ নথকা! নহয়। এই কণওিতা কেইটাত চন্দ্ৰধৰৰ মধুৰ কল্পনা 
আবৰ সবস প্রকাশভঙ্গিৰ পৰিচয় পোৱা যায়। 'ৰঘ্ান’ৰ কৱিত। সৰহ 
ভাগেই ধ্বশিপ্ৰরধান। 'সুক্তাৱলী’ নামৰ তেওঁৰ আন এটা পদ্য-সংগ্রাহ 
আছে৷ চন্দৰধৰৰ প্ৰধান পৰিচয় নাটাকাৰ হ্নিচাপে আৰু বঙ্গদেশৰ মধুন্যদন 


আধুনিক অসমীয় সাহিত্যম ইতিহাস ১৩ 


নঘৰ আঁহিত অসমীয়া। কাত আৰু নাটকত অক্ষৰ দুন্দ প্রৱৰ্ত্ত 
শ্ৰতি৷ হিচাপে ( বিন্ধ ‘কামনূপ-জীঘমুৰী'; “বিদ্যুৎ বিকাশ’ নামৰ 
[ত ণ্ডৰ কাৱা দুখনব ভঙ্গ-আমিত্মাক্ষৰ গিৰিশ চন্দ ঘোষৰ হতন্দৰ সৈতোহ 
বডি পৰিমাণে মিলে ৷ 

হিতেশ্বৰ বৰবৰুৱা (”৮৭৬-৯৯৬৩১৯) 


বৰ্ণনাত্মক কাবাৰ ৰচক হিচাপে অসমীয়া সাহিত৷ত তিনেশ্বণ 
ৰৰবৰুৱাৰ এখন সুকীয়া আসন আছে | জাতীয় ৰূুৰছীৰ = সমল 1ল 
নিভাজ অসমীয়া ভাষাৰ অমিত্ৰাক্ষৰ ছন্দত প্রথমে কাৱা ৰদুনা কৰি 
হিতেশ্বৰে যাউতিযুগীয়া কীতি অৰ্জন কৰে। তেওঁৰ পকৰিতাৰ পুথি 
‘ঢোঁপাকলি’ (১৯%১) ওলোৱাৰ কিছুবছৰৰ পাছত (৯১৯২ৰ পাৱ সমূহৰ 
লেথেৰি নিছিগ| সৌোত বয় | ‘কমতাপুৰ ধ্বংস', ।১৯১১৷ পিৰ্হিণী- 
বিলাপ’ (১৯১২), ‘তিকন্তাৰ আত্মদান' (১৯১৩), ‘আন্ধাস ১৭১৭), 
যদ্ধন্ষেঞতত আহোম বসণী’ (১৯১৫), কানা কেইখনৰ উপৰিও ৷ *৭এৰ 
আন ভুখন কাৱা --্বেক্সসীয়েৰৰ ‘ওথেলো’ নাটকৰ নায়িক্াক লৈ ৰচনা 
কৰ! ‘ডেচডিমোন|” (১৯১৭,) আৰু গাল্ডস্মিথৰ ‘ভাইকাৰ আঅব ওৱেককিল্ড' 
কাৱাৰ প্নথয়-কাহিনীক লৈ ৰচন| কৰ! ‘অঙ্গিল৷' । ১৯১৭) পকাশ পায়। 
কম'তাপৰ ৰাজাৰ পতনৰ কথা| বৰ্ণন৷ কৰ! ‘কমতাপুৰ ধ্বংস 4 লগঁণিভাগ৷ 
আদিত মহাকাৱাৰ লক্ষণ চকুত পৰে যদিও মহাকাতনাৰ পাবে আৱশ্যকীয় 
গান্ভীধ; কাৱাখনত ফুটি উঠ| নাই। সমলাগাতকৰ বীৰ্তৰ বৰ্ণন! কৰা 
যুদ্ধক্ষেত্ৰত আহোম ৱৰমণী'ৰ ভাব আকু ভাষাত সেই গান্ভীধ। কিছু” 
পৰিমাণে অটুট থকা ৰুলি ক'ব পাৰি ৷! বৰবৰুৱাৰ ক্রাৱাত নাৰী চৰিত্ৰৰ 
জাধান্্য লক্ষ কৰা যায়। 

বৰবৰুৱাৰ হাততেই অসমীয়া ছনেটৰ পুথিয়ে পএথমে প্রকাশ লাভ 
কৰে ৷ এইফালৰ পৰ! তেওঁ ৰ ৰচিত দ্কনেটৰ সমষ্টি, ‘নালচ (১৯১৮) ৰ 
এতিহাসিক মূলা কোনেও অস্বীকাৰ কৰিব নোৱাৰে । ইয়াৰে কোনে 
কোনে| দ্কনেটডত ভাবৰ এঁকা আকু গভণৰতা মন কৰিবলগণয়া । তেওঁৰ 
শেহতীয়া সকলে! ৰচনাতে কৰুণ ৰসৰ স্বৰ আঅমৃভৱ কৰা বায়। এনন 


নু আধুনিক অসমীয়া| সাহিতাৰ ইতিহাস 


এজনকৈ কেইবাজনে| ‘আত্মীয়ৰ বিয়োগ বেদন! সহিব লগা হোৱাই 
বোধকৰেঁ। ইয়াৰ কাৰণ । কনিষ্ট পুত্ৰৰ মূত্যু-দুখত ৰচিত ‘চকুলো’ 
(১৯২১) তেওঁৰ আন এখন উল্লেখযোগ্য ছনেটৰ পুথি । 


ৰঘ্‌ নাথ চোধাৰী (১৮৭৯-১৯৬৮) 

ৰোমান্টিক যুগৰ স্বকীয় বৈশিক্ঠা লৈ অসমীয়া কাৱাসস্ভাৰ টনকিয়াল 
কৰাসকলৰ ভিতৰত ৰঘুনাথ চৌধাৰীৰ নাম সকলোৰে আগত । চোধাৰীৰ 
কতিতাত সময়ৰ প্রভাৱ পৰিছে যদিও ভাৰতীয় এতিহ৷ বা পৰম্পৰাৰ 
প্রভাৱহে অধিক স্প। তেওৰ করৱিতাৰ ঘাই উপজীব্য প্রকৃতি, বিশেষকে 
ফুলৰ সৌৰভ আৰু সৌন্দধ্য আৰু চৰাইৰ স্থুমধৰ গান চৌধাৰীৰ কণৱিতাৰ 
উৎস। প্নকুতিৰ কুদ্ৰ পৰ প্রতি তেওঁ উদাসীন। সোৌন্দযধ্াৰ উপাসক 
চৌধাৰীয়ে প্রকৃতিৰ ৰুকুত বিচাৰি পাইছে অপুৰ সৌন্দধযা | সৌন্দধাৰ 
সেই নহানেল| চাই কওিৰ হ্নদয় আনন্দত অধীৰ হৈ উঠিতে। প্ৰকৃতিৰ 
সেই আনন্দ উৎসৱত শিস্জে ভাগ ল'ব নোৱাৰি দুই-এঠাইত বেজাৰে 
কৰিছে। লৌকিক (সান্দয়৷ আৰু অলৌকিক ৰহস্মা দুয়োটাকে চৌধাৰীয়ে 
প্রকৃতিৰ বুকত বিচাৰি উলিয়াইছে। ইংৰাজ ৰোনান্টিক কণৱিসকলৰ 
চিঙ্কাধাৰাৰ সৈতে চৌধাৰাৰ প্রকৃতি-বিষয়ক কৱিতাসমূহৰ ঠায়ে-ঠায়ে মিল 
থক| যেন লাগিলেও তেওঁৰ দ্রিভঙ্গি সম্পুৰ্গভাবে ভাৰতীয় ৷ প্রকুতি- 
কপৱিবাপৈে তেওঁক ভেৰ পেলাবৰ পৰা| হান এজন আমাৰ সাহিতাত এতিয়া- 
লৈকে ওলোৱা নাই। 

ফুল আৰু চৰাষই-জাৱনৰ প্রতি কৱিৰ আকধষঁণে অনুপম গীতি- 
কৱিতাসমূহৰ স্থষ্টি কৰিছে। ‘সাদৰী’ (১৯১৭), ‘কেতেকী’ (১৯১৮) আৰু 
‘দহিকতৰা’ (১৯৩১)ত তেওঁৰ প্রকৃতি বিষয়ক কৱিতাসমূহ থুপ খাই 
আছে ৷ নিসঙ্গ জ্ঞলৱন যাপন কৰা কণি প্রকৃতিৰ সেন্দর্যা চাই অভিকৃত 
হৈ পৰিছদ্বে।  বিশ্বি-প্রকৃতিত আন এটা বস্ত্ৰৰ তেওঁ সন্ধান পাইছে। 
সেইটোৱে হৈছে, অলৌকিক প্রেমৰ পৰশ ৷ মানুহৰ মাজত দুল'ড এই 
বস্ত্ৰ তেওঁ পাইছে, চৰাইৰ স্ুগুদি মাতত, ফুলৰ সৌন্দয্যত আৰু নৈৰ গতিত। 
কতিৰ কল্পনাত কেতেকীয়ে দেৱদূৃতীৰূপে পুথিবীলৈ আহি প্রেমৰ সোৱাদ 


আধুনক অসমীয় সাহিত্যৰ ইতিহাস ১০ 


বিলাইছে ৷ পকুতি-- বিষয়ক এই কৰৱিতাসমূহৰ উপৰিও (চাধাৰীৰ আৰু 
একশ্রেণীৰ কতিত৷ আছে, যিবোৰত সংসাৰৰ ভোগ-বিলাসক মৰীটিক] 
ছান কৰি কৱিয়ে বৈৰাগা অৱলম্বন কৰিবলৈ ব্চাৰিছে। ইয়াৰ অন্ধ- 
ৰালত আছে, শৈশৱৰ পৰা এটি এটিকৈ সন্মুখীন (হোৱা (তভ'ৰ ফলণ 
অভিজ্ঞতাসমূহ । ‘বৈৰাগাব কথা, ‘মৰণ', ‘অঙ্জিম হেগাতি', ফুলশযা।" 
আদি কৱিতা তেওঁৰ জীৱনৰ পৃঞ্ষীভৃত (বদনাৰ প্রকাশ। জীৱনৰ আঅক্ধ- 
কাৰক তেওঁ আহ্বান জনাইছে আৰু মৰণৰ জেেণোতিময় আছৰান কণিয়ে 
শুনিব'ল পাইছে। ওপৰত উল্লেখ কৰা৷ তিনিখন পুথিৰ উপৰিও তেওঁৰ 
ৰচিত ‘কাৰাবাল|'’ ২১৯২৩) এখন তন্ময় কাৱাৰ পুথি । গীতি-কওঠিতা- 
সম্ইৰ তুলনা ত ‘কাৰবালা! বৰ উচ্জ্জল প্ৰচেক্টী নহয় যেন লাগে। ‘নৱনব্ৰিকা' 
(১৯৫৮) তেওঁৰ কৰা কণ্তাৰ পৃথি। দৰাচলতে, কাৱাধমী 'দাত পূদ্না 
কৰা এই পথা কপিতাসমূহকো কমিতাই ৰূুলি ক'ব পাৰি । 

ভাষা৷, উপন! আদিৰ ক্ষেত্ৰত চৌধাৰী কালিদাস আৰু আন সংস্কত 
কমিসকলৰ দ্মাৰা বিশেধ ভাবে প্রভাৱান্নিত হৈছিল। সংস্কৃত কান্তা অধ্য- 
য়নৰ ফল তেণডঁৰ কৱিতাত ভালদৰে কাক্ষ্য কৰা যায়। তংসম_ আৰু 
হসমীয়া ঘৰুৱা শব্দৰ প্ৰয়োগে তেওঁৰ শব্দসস্ভাৰ সমুদ্ধ কৰাৰ লগতে 
উপযুক্ত পৰিবেশ স্রদ্গিত সহায় কৰিছে৷ 'কাৰাবালা' = শআাৰণী আগপ- 
ফাটী শব্দৰ প্রয়োগ মন কৰিবলগীয়া ৷ 
৷৷ নীলমণি ফুকন (১৮৮০-১৯৭৮) ৷ 

এলময়ত ‘আলোচনী’, ‘বাতৰি’ আৰু ‘দৈনিক বাতৰি’ কাকতৰ 
সম্পাদক নীলমণি ফুকনে সত্লিয় ৰাজনীতিৰ পৰা অনৱ্তসৰ লৈ ভাটি বয়সৰ 
ফালে একাণপতীয়াকৈ সাহিতাশ্চচাত লাগে। তেওঁৰ প্রথম কণিতাৰ 
পুথি 'জ্বোতিকণ|৷' (১৯৬৮) ৷ ইয়াৰ পান্ত ক্ৰমে ‘মানসী ।( ১৯৮৩ ), 
‘সুটিনাল” (১৯৫৭, ‘গিঞ্পিৰি’ (১৯৮৮), ‘অমিত্ৰ৷', (১৯৫১) ‘সন্ধানী, 
(১৯৫৩) আৰু ‘মানস প্রতিম৷’ (১৯৭২) প্রকাশ পায়। ফুকনৰ কণৱিতাত 
ৰহুস্যবাদী৷ চিন্তাধাৰাই প্ৰাধানা লাভ কৰিছে। ন্রৃদ্ডিৰ সকলে ৰনস্ধ্বৰ 
অশ্বৰালত তেওঁ এক মহান শক্তিৰ অস্তিত্ব উপলব্ধি কৰে। সশ্ষ্টিৰ সকলে৷ 
সৌন্দ্ধ্যৰ মূলতে থকা চিৰসৃম্জ্ৰৰ সন্ধানত এই চিৰকুমাৰ জনা বাস্ত। 


১৬ আধুনিক অসমীয়া| সাহিত্যৰ ইহিতাস 


‘মানসী”ত সন্নিবিক্ট ‘সুন্দৰ তুমি ক'ত ?', ‘অবূপৰ ৰূপ” আদি কতিত৷| 
তেওঁ ব এনেধৰণৰ ভাব-চিন্বাৰ স্পক নিদৰ্শন ৷ সামাজিক দিশৰ প্রতিও 
ফুকন উদাসীন নহয়। তেওঁৰ কেইবাটাও কৱরিতাই সমাজসচেতনাৰ 
পৰিচয় দিয়ে । সমাভ্ডৰ নিষ্পেধিত আৰু অৱহেলিত সকলৰ প্রতি তেওঁৰ 
সহানুভূতি এই কৱিতা কেইটাত প্রকাশ পাইছে ৷ ফুকন মূলতঃ ভাৰুক। 
কপঠ্রিতাৰ পতিটো শাৰী তেওঁ ভাব-চিস্তাৰে গধূৰ কৰি তোলে ৷ কিন্কু 
সাধাৰণতে কৱিতাত আশা কৰ| হৱেগ-শঅন্তভূতিৰ ৰসেত্তী্ণ প্ৰকাশ 
তেওঁৰ কৱিতাত পোৱা নাযায়। গাঙ্যা-লেখক হিচাপে ফুকনৰ কৃতিত্ব 
আঅধিক । কণ্িতাকে| তেওঁ বক্তুপৰিমাণে গদ়াধ্নণশ কৰি তোলা দেখা গৈছে ৷ 
অদ্থিকাদিৰী ৰায় চোধুৰী (১৮৮৫-১৯৬৭) 

‘চেতনা'ৰ যোগেদি জাতীয়তাবাদী চেতন| জাগ্ৰত কৰ| ৰায়চৌধুৰীয়ে 
জাতীয়তাবাদী সাহিত্য বচন| কৰি নত্নন অসম গঢ়াৰ অনুপ্ৰেৰণা যোগাই 
গৈছে ৷ সামাজিক, সাংস্কৃতিক আৰু ৰাজনৈতিক বেদীত গোটেই জীৱন 
উছৰ্গ| কৰা| অস্বিকাগিৰী আছিল ।(দশপ্ৰেমৰ এক তনিবাণ শিখা ৷ উঠা 
দেশপ্ৰেমৰ কাৰণে কেহবাবাৰে| কাৰাবৰণ কৰা ৰায়চৌধুৰীৰ স্বদেশানুৰাগা 
কপৱি'ত| সমূহৰ সৰহভাগেই জেলত বন্দী হৈ থকা অৱস্থাতেই ৰচিত । 
ছন্দ-বৈশিযট্া ভআৰু তেজ্োদ্দাপ্থ তাখা এই কবৱিতাসমূহৰ প্রাণ। ৰায়চৌধুৰী 
আৱত়িল এক জলনম্থ আগ্নেয়গিৰি আৰু তেওঁৰ আঅ্রতিটে৷ শব্দই সেই 
আগ্নেয়গিৰিৰ পৰা| বাজত হোৱা একোটি বিস্ফোৰক পদাৰ্থ-সদশ ৷ কণিতাত 
প্রয়োগ কৰ শব্দ তেওঁৰ হিয়া ফাটি ওলাই অহ! অন্তৰ্ৰ জুইৰ ফিৰিঙতি । 

ৰায়চৌধুৰীৰ কাৱিতাসমূহক ঘাইকৈ দুটা তাগত ভগাব পাৰি ৷ 
জীীঘনব প্রথম স্তৰত লিখা ‘তুমি’ (১৯১৫) আৰু ‘বীণ’ (১৯১৬) 
মিষ্টিকধমমণ বা ৰহস্যবাদী কৱিতাৰ পুথি । এই দুখন পুথিত কৱিৰ 
যৌৱনৰ ইন্দিয়প্ৰাহ্থ প্ৰেম আধ্যাত্মিক প্ৰেমত পৰিণত হোৱা দেখা গৈছে। 
কৱিয়ে নিজে কৈছে-- "জীৱনৰ প্রথম ভাগৰ উদ্‌জআ্ান্ত তৰেমটোৱেই শেষত 
সমজাতীয় সহামুভূতি আক অন্ুড়ৃতিৰ তিতৰেদি প্রকৃতিৰ উদাৰ সৌন্দ্ধ্য 
অতিক্ৰম কৰি বিৰহ-অভিঘান আদি নান! অৱস্থাৰ মাজেদি সকলোবিলাক 
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ভাসক্ৰিৰ হাত এৰাই ভনন্ছৰ লগত সানমিহলি (হে পৰে ।” ব্িশ্বজগতত 
প্ৰেম আৰু সৌন্দধাৰ শগ্ন্বদণ কৰি কৱিয়ে শেহত অনন্য কৰ্মৰ স্বামী 
'ক্ুনিক ভন্ক্তগতৰ ‘মই! ততেই বিচাৰি পাইছে। = ভক্তৰ বাণীকাঙ্ধ 
কাকতীয়ে ৰনি' কাৱ লস কিৰ শিশ্বৰূপ-দশন বুলি অভিহিত কৰিছে । 
অনুভূত্ৰি গভীৰতা আৰু তআলতাৰে ছি’ আৰু ‘ৰীণা' অসমীয়া 
ৰোমান্টিন সাহিতাৰ আঅনুপলন স্ৰদ্রি | পসিিতায় স্তৰত শ্মদেশী আন্দোলনত 
জ'পিযাই পৰ! ৰ'য়চঢোবৰীয়ে বিপ্নদন এ%াত গাইছে আৰু জীৱন-সংগ্ৰামৰ 
পোৱ বাজ্জনতাৰ সন্বখথান হ'ব দশৰলীক (৷ প্রৰণা বোগাইকে । 
ৰায়ঢৌৰৰীৰ অসন--প্রন, কনলাকান্ত ভয্মাচায।৭ৰ অসম-প্রেমৰ সৈতে তুলনা 
কৰা হয় মদিও তেওৰ (তেজাল দেশ প্রেনমলৰ কবিতাৰ তুলনা পোৱা 
টান,। ভন শাক গসলীয়াৰ কথা(৭+ বায়চোৌলৰীয়ে ওৰে জীৱনে চিন্ত] 
কৰিছিল -যদিক (১৪ কঠি মন মুটে্ সন্ধা] নাঙজিল। তেওঁৰ অন্যৰত 
আাগিল। এক চছিদাৰ গ'ণ্চ এভাৰ মানক" শেন ৷ আঅগ্মায়, অনাচাৰ, আঅখি- 
চাৰ ভাগি ছেছা ললেই ৰায়চৌৰৰীয়ে হাতত লাখুটি লৈ নিভিকতভাৱে 
তাৰ প্রতিবাদ কৰিছিল! ‘অনুভূতি (১৯৫২), ‘বন্দো কি দ্তন্দেৰে 
(১৯৭৫৮), 'প্থাপন কৰ, ন্সাপন কৰ (১৯৭৮) আৰু "বদনাৰ উজ্চ| (১৯৬৪৭) 
কৰিতাৰ প্রপি ৰাযচোৱৰীৰ স্বদেশপ্রৰেন আৰু উদাৰ নানৱ-প্রেমৰ উচ্জ্ল 
চানেকি ৷ আৰশ্যো, "$ুনি' কাপ্তাৰ বাকৃত গি আৰু ছন্দৰ = সাৱলীলতা 


্ 


ন’ 


পাতৰ কতিতাসমষহ ৷ নাই 
দুৰ্গেশ্বৰ শমা (১৯৮৮৫-১৯৬১) 

কপি আৰ, নাট৷'কাৰ দুৰ্গেশ্বৰ শশ্মাই জানাকা ৰ পাততেই কঠ 
হিচাপে দেখা দিছিল ঘদিও জোনাকীৰ পৰণতৌ স্কৰতহে তেও সুপ্রতি- 
ষ্ঠিত হয়। গশশ্মা ঘাইকৈ মিষ্টিক ব| দাশনিক ভাবাপন্ন কণি । ভাৰতীয় 
দৰ্শনৰ জ্ঞম্মাক্তৰবাদ, আত্মাৰ শুবিনশ্বৰত৷ আদিৰ প্রভাৱ তেওৰ কতিতাস্ত 
স্পষ্ট : আধ্যাত্মিক দষ্টিভঙ্গগ লৈ জপতলনেত আব্মসম্বদ্ৰি লাভ কৰা শৰ্ম্দাই 
তেও ৰ চিন্বাধাৰাবোৰ ইমান সৰল আৰু প্রাঞ্ললভাবে কণ্তাত বাব 
পাৰিছে যে সবসাধাৰণ পাঠকে তেও ৰ. কণতিতাৰ ৰসাস্বাদান কৰাত অকণো 
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অল্গুবিধ| নাপায় । ‘জীৱন’, ‘আত্ম!’ আদি কৱিত৷ হয়াৰ দৃষ্টান্ত । ভাব 
আৰু ভাষাৰ এই সৰলতাৰ বাবে বহুতে তেওক অসমৰ ওৱৰ্ডছ -ওৱৰ্থ 
আখা। দিব থোজঞ্জে। ওৱত্‌ ওৱথৰ লুচি’ কৱিতাকেইটাৰ সাৰ্থক অসমীধ্ন৷ 
অনুবাদ কৰিও শৰ্মাই ওৱৰ্ডছ্ধ.ওৱৰ্থৰ সৈতে তেওৰ আশত্মীয়তাৰ পৰিচয় 
দিছে ৷ শৰ্মাৰ প্রণয়মূলক কণিতাকেইটি ৰোমান্টিক আদশশেৰে পুষ্ট ৷ 
আন ৰোমান্টিক কৱিৰ নিচিনাকৈ তেৱে প্রকৃতিৰ সকলো বস্থতে প্ৰিয়াৰ 
প্রতিমূপ্তি দেখিবলৈ পাইছে আৰু প্রকৃতিৰ: সৌন্দধ্যৰ মাত প্ৰিয়াৰ 
সৌদ্দধা উপলব্ধি কৰিছে । কোমল অনুভূতিৰ সৰল বৰ্ণনা এই কবিতা- 
সমূহৰ বৈশিষ্টা । শৰ্মাৰ প্রকাশিত গীতি-কৱিতাৰ পুথি হ’ল, ‘অঙ্জলি' 
(১৯১%) আৰু ‘নিবেদন’ (১৯১৫) । 
দণ্ডিনাথ কলিতা (১৮৯০-১৯৫৫) 

ওপন্থাসিক, নাটাকাৰ আৰু কৱি দণ্ডিনাথ কলিতাই সনাচ্সংস্কাৰৰ 
মনোভাব লৈ সমাজৰ দোষ-ক্ৰটাৰ ফালে পাঠকৰ দৃদ্টি আকধণ কৰাৰ 
চেক্টা কৰে। তেওঁৰ কণ্িতাৰ মূল স্বৰ বাঙ্গাস্মাক। কিন্তু 'বেভডবৰুণ| আদিৰ 
ৰচনাত পোৱ! মৃদু বাঙ্গ ই নহয় । কলিতাৰ ভীব বাঙ্গই (তেওৰ কবিতাৰ 
ওপৰত থক। তৰল হাস্যাৰসৰ ঢাপটোক প্ৰায়ে আচ্ছন্ন কৰি ৰখা দেখা 
যায় । 'ৱহঘৰ|’ (১৯১৬), '‘ৰগৰ' (১৯২২), বহুৰূপী’ (১৯২৬), এইকেই- 
খন কণ্ৰিত৷-পুথিত ঠায়ে ঠায়ে তেওঁ আমোদজনক ৰগৰ কৰিছে যদিও 
সমাজ্ৰ প্রতি চোকা! বাঙ্গ-শৰে| নিক্ষেপ কৰিছে । ‘ৰগৰ’ৰ প্রসঙ্গত 
অম্বিকাগিৰি ৰায়চৌধুৰীয়ে এনেদৰে মন্তুবা কৰিছিল--- ‘ৰগৰে'’ নগৰত 
যেনেকৈ ৰগৰ লগাব, গাও ভূইতে| তেনেকৈ ৰহইচ লগাব ৷” ‘মতা নে 
তিবত|,’ ‘মেধি তীৰ্থ লৈ যায়’ আদি কণৱিতাত বাঙ্গৰ ভীবতা পাতকে 
ভালদৰে উপলব্ধি কৰিব পাৰে । কলিতাই সমাজৰ ভূল-ভ্ৰান্তি নাইবা 
কু'সংস্কাৰবোৰ আঙ্‌লিয়াইছে দিয়ে, সেইবোৰ শুধৰোৱাৰ বা অ'তৰোৱাৰ 
কোনে| উপায়ৰ নিৰ্দেশ নিদিয়ে ৷ তেওঁৰ আন এখন কৱিতাৰ পুথি 
‘দীপ্রি’ ৷ 'অসম সন্ধ্যা’ (১৯৪৯) তেওঁ ৰ বুৰঞ্জীমূলক কায়া । অমিত্ৰাক্ষৰ 
ছন্দত খচন| কৰ| এই কাৱাত আহোম ৰাক্মস্বৰ শেষ কালছোৱাৰ অৰ্থাং 
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অসমৰ স্বাধীনতাৰ গে)ৰৱ ৰবি অস্তমিত হোগা সময়ৰ বৰ্ণনা দাঙি ধৰা 
হেছে । কাৱাখনত ঘটছাৰ সৈতে সামহনস্ত৷ ৰাখি কৰা দশ্যা-বৰ্ণনাত কমি- 
প্ৰতিভাৰ পৰিচয় পোৱা যায়। 
ঘভীন্দ্ৰনাথ দুৱৱা (১৮৯২ ১৯৬৪) 

ৰোমাণ্টিক যুগৰ আটাইতকৈ জনক্ছিয় কবি যতীন্দ্ৰনাথ দুৱৰাৰ কৱি- 
তাত গাতি-কতিতৰ সঙ্গত মধুৰত৷ পূৰ্ণ লাবে এাক৷শ পাইছে ৷ দ্রৰা 
"পামৰ বৱি । (যীরনৰ সকলে| আশা-আকাত্থাৰে প্রয়নীৰ ওচৰ চাপি 
নিৰাশ (হাৱা ।প্রমিকক্ষনাই দ্খৰ শুমুনিয়ান্ক কাণিছে : পৃথিবীত প্ৰেম- 
প্রীতি বিচাৰি বাৰ্থ হোৱা কঠিয়ে ভমস্থ প্রেমৰ উদ্দেশে সোণোৱালী 
দেশৰ পিনে জ্ীংন-যাত্ৰা আৰম্ভ কৰিছে । দুংৰাৰ কত্িতা নাৱৰীয়া আৰু 
ন7[টৰুৱাৰ প্রতীবৰ সহায়েৰে বৰ্ণনা বৰা এই যাত্ৰাৰ কাহিনী ৷ পাখিব 
৷প্ৰমৰ সাধনাত বাৰ্ম হৈ শিস:ংগ জীৱন-যাপন কৰা কবিয়ে সংসাৰ- 
নদৰ ‘সতত জাৱন-নাওখনি এৰি দিছে। অতীতৰ কথা মনলৈ অহ্থাত 
"লতিয়াণ| তেওঁ উভতি চাইতে । কেতিয়াবা কে নদাৰ পাৰৰ 
সীন্দয়ায দেখি থমকি [ৰঙে । দুঃৰাৰ কবত্ভাত ই:বাজ বপণি শ্বেলী, 
পাৰস্বাৰ্‌ বৱি ওমৰখায়াম তাৰু হাফিঙ্গ ঠ2াদিৰ প্রভাৱ বক্ষা কৰা 
যায় । শ্বেল।ৰ দৰে বযঃক্তিণ,ত হা-হ্ষমনিয়াহেৰে তেওৰ কণ্তে| উপচি 
পৰিছে । শ্বেলীয়ে অণশৈ৷ সামাঞ্কি ভাৰ ৭1ইটীয়া বনৰ মাছত 
পৰি আৰ্ভ্ুনাদ কৰিছিল। দুথৰাৰ দুখ-বিণাদ কিছর স‘্পুৰ্ণভাবে ব্যক্তি- 
*ত ৷ শ্বেলীৰ দৰে দুখ-বিননিৰ মাছতে| ভাশাবাদে তেওঁৰ কত্তাৰ 
ঠায়ে ঠায়ে ভূমুকি নাৰিছে | নৰৰ ভাৱন-দশনে দুতঃৰাৰ নন্ত কিছু 
প্রভাৱ পেলাইছিল ৷ ইয়াৰ নিদ্শন হ’ল, (তৰ ‘ওমৰ-তীৰ্থ ' ৷ 
‘এমৰ-ভীৰ্থ ’ ওমৰথায়ামৰ ৰুবায়তৰ ভুবন্ধ অনুবাদ নহয় । কৰিবৰ 
ণ্জিস্ব অনুভূতিৰ ছাপ ইয়াত আতে ৷ ড' কাকতিয়ে ক’বৰ দৰে, 
‘তৃংৰাৰ ভাঙনি ৰুবুৰ তপত তেচেৰে উম দিয়া' ৷ শব্দচযয়ন আৰু 
ছন্দৰ সালৌল গ'তিলৈ চাই এই কাতাসমূহকে৷ কঠ্িৰ নিষজ্া স্্টি 
ৰুলিয়েই ক’বৰ মন যায় ৷ চুফিবাদৰ প্রথমাাত কৱি হাফিওৰ কাৱা- 
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ৰসে৷ ছুণৰাই পান কৰিছিল ৷ হাফিজৰ আনন্দ ঢুকা-জেমে দ্ৱৰাৰ 
কধিতাৰ নৈৰাশা এক্পৰিনাণে আতৰাই ৰাখিছে দুৱৰাৰ কতিতাৰ 
পুপিসমহ হ'ছা “ওমব-তাৰ্থ ' (১৯১৫), আপোনসূৰ (১৯৬৮), ‘ৰনফুল' 
(১৯৫২), আৰু মিলনৰ স্ব (১৭৮০) । হয়াৰ চপৰিও ৰু১-সাহিতিক 
ঢর্গেনিত্ৰ বথা-কৱিতাৰ আাহিত দুংৰাহ অসনায়াত ‘কথা কণ্তি৷ ৰচনা 
নৱে | দুধশাৰ ৰচনাত ঢুর্গেনিঙভৰ নাস্কপ দৃদ্গিঙিহ্গি পৰিলক্ষিত নহয় 
যাদি ভানাৰ প্রাঞ্ণতা৷ আৰু সাধনাময়তাৰ কাৰণে তেওৰ কৰা” 
কণ্তি৷' অসমীয়া পাওকৰ আদৰৰ বস্তু 15 গঠাকিব ৷ কাবাধনী পদত 
ভাবৰ দশ্য-দঙ্ধা বৰ্ণণা থকা এই কথা-কপতিতাসমদহকো প্রকৃততে কৰঠিতাই 
বুলি ক'ব পাৰ । 

লঙ্গগত-মর্বৰ্তা ই দুংবাৰ কবিতাৰ ছনপ্ৰিয়তাপ থাই কাৰণ । সময়ৰ 
সৌতত ৷৷তপ ৰ কথিতাৰ জনপ্ৰিয়তা কমে হাস পাপ| দেখা গৈছে । 
ইয়াৰ কাৰণ, দুৱৰা ই'ল আতিশয় আত্মকেন্দ্ৰিক কপি। অভিজ্ঞতাৰ 
বৈচিত্ৰ |তওঁৰ কণৱিতাত পোৱা নাযায়৷ যুগ আৰু সমাজৰ প্রতি লক্ষ 
নক(ৰ [কই)।মান গতাঙগুগতিক প্রতাকৰ সহায়শল ৰচনা কৰা এততএৰ 
কণত্তাত বাঙ্কৱবোধৰ অভাৱ পৰিলক্মিত হয় । 
ধৰ্মেস্ৰৰী দেৱী বৰুৱানী (১৮৯২-১৯৬০) 

পানে আলোচনাৰ সিতে প্রথমে ১ম চত নোহোৱাকৈ পণি আকাৰে 
কততে৷ প্রকাশ কৰা ধনেশ্বৰী দেখ বৰুণনীাৰ কপ্তিতে ৷ আধনযাত্যক 
দ্ষ্টিঙঙ্গি পৰিলগিত হইয়। পিয়াৰ পাততেই দুৰাৰোগ;৷ ৰোগত আক্ৰাদ্ব 
হৈ পঙ্গু হৈ পৰা বৰুৱানীয়ে প্ৰিয়জনৰ স্নেহ বৃক্ত সাণ্টে লৈ উচ্চ চিন্কাৰ 
নাজত লিজকে বুৰাই ৰাখে। প্রকৃতি-প্রম আৰু চ=ৃশ্বৰ-বিশ্বাস, এই 
দুই হ’ল তেওঁৰ কত্তাৰ উৎস। প্রকৃতিৰ সে'ন্দয৷ আৰু বিশ্বৰ 
সকলে] বস্তুৰ মাঙ্তত কবিয়ে নেদেখোণনৰ মহিন। উপলবঙ্ধি কৰিছে৷ সাগ- 
ৰৰ প্রতি কণ্ৰি আকধণে কেইবাটাও কণিতাৰ জদ্ম দিছে আৰু বিশাল 
সাগৰকো তেওঁ ভগৱাণৰ প্রশক্তি-গান কপে কল্পনা কৰিকছে। ব্যক্তিগত 
স্বাৰ্থ আৰু বৈষয়িক দষ্টিতঙ্গি প্রকৃত স্তৃখৰ অন্তৰায় বুলি বিব্চেনা 
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কৰা কৱিয়ে ভাৰতীয় আধ্যাত্মিক ঢেম্তাধাৰাৰ মাহত ভৱনৰ সুখ-শান্তি 
বিচাৰি পাইঙ্কে আৰু নিয়েই আত সংযতভাবে কৰ্তাত প্রকাশ 
পাইছে। তেওঁৰ কন্তাৰ প্রপি - ‘কুলৰ শৰাই’ (১৯১৯), প্ৰাণৰ 
পৰশ! (১৯৫১) আৰু ‘অক্ফধাৰা (১৯৬২) ৷ 

চশলধৰ বাজখোৱা (১৮৯২-১৯৬৮) 

'নিজৰ৷-কৰি। শৈলধৰ ৰাজবোগথৰ পএিছিতাখৰ মলা শুৰ = হাতায়- 
তন | অননৰ হা|ৎ <=%- পৰতপাহাৰ সকলোতে কয়ে জাতায় 
এশ! প্রতিকণিত হা! । দে<খ্বলৈ পাইছেে। ‘বৰ্পচ৷, বিষাণদৈ 
আ[ে + পাব|” -প্রতিব৷" আদি কৰবিতা৷ হয়াৰ নদনন। = বাধা6"জ্রতিন৷” 
কণ্তাত পতৱয়ে ফুলৰ। আৰু চতনা নানৰ পাহাৎ এটিক অসমৰ স্বাধান- 
তাৰ হ2(+ সুৰত নম। পুন +; মুখী বাৰণ দ্ৰবাশী বৰণ কৰি শিললৈ সৰি- 
পত (ঠাং। 9গ%ক। দেংণৃতৰূপে কম্লণন। কৰিছে। মৰৰ পয় ৷তহ'ৰ কণি 
তাৰ এটশ% |) শোকক তে কইটাতে৷ ৰাজবোহতি ভাব আৰু নয়নৰ 
মৰণৰ সান্ধ্য তটাইতছে | তেওঁ ৰ আপত্তি প্ৰ'বতৰ পাব নিজৰা (১৮৩০) । 
পদ্মধৰ চলিহা (১৮৯৫-১৯৬৯) 

নাটাক!ৰ আকু গীতিকাৰ পদ্মধন চলিতাৰ এত আৰু কতিতাৰ মল 
ভাব ফৃদশ্যকাম ৷ গলনয়ান মনত ভাতয় পাৰ সন্গাপিত কৰাত আৰু 
আলমত বছালা গতৰ পচলন কনমেোপাত এই এ%াতবোৰৰ চুণনিলকা আ্বৰপীয় । 
'ক্ৰলনি ।১৯১৫), শ্বৰাদ-সঙ্গগত' (১৯৮১ ), গাতি-লহৰী' (১৯২৩), 
শৰাই (১৭১৮), ৰূদুৰে কৰা কয়৷ (১৯৩৫), ‘লদুনণি (১৯৬৫), এই কেইখন 
গ'ত আবু কওবিতাৰ পখিৱে ডলিহ্াৰ শ্দেশ আৰু স্বজাতি- জাতিৰ পৰিচয় 
পচি ধৰিতে । শ্বৰাজ-ফঙ্গত ৰ তকীতবোৰে এসনয়ত অসমৰ ইয়ৰৰ পৰা পিম- 
লাল অভাৱলীয় 5ও ৰণৰ সদ কুৰিলিল ৷ ভাতায় ভাৰৰ বিকাশত এই গত: 
বাৰ সজাঁৱনা শক্তি শ্ৰবদপ [হই পৰিছিল ৰুলি ক'ব পাৰি। ৰাপুৰে কথা 
' য়! নামৰ কবিতাৰ পপিত অতাত অনমৰ ভাস্কয়া আৰু ফ্থাপতা বিদ্যাৰ 
প্ৰতি কৱিৰ আক্মণ আৰু এই দিশত ৰংপূৰে ঘোগোৱা বৰছণিৰ কথা 
প্রকাশ পাইছে। খুক্সীয়া ৰচনাত চলিহ্থাৰ পিশেষ কু তিত্ব আছে৷ 
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উল্লিখিত পুপিকেইখনত লক্মিবিঃ় তেওঁৰ এই বিধৰ গীত কেইটাই ইয়াৰ 
নিদৰ্শন । 
ৰণঙ্কান্ত বৰকাক৷ত (১৮৯৭-১৯৬৩) 

অসমীয়া ৰোমান্টিক নতভোমগুলত বৰনাকতি এন] উচ্ছল জোযতিষ্ধ ৷ 
ৰোমান্টিক যুগৰ গীতি কৱি হিচাপে বদকান্ধ বৰক৷কতিয়ে এখন স্থামী 
আসন ধিকাৰ কৰিছে।। বৰকাকতিৰ কতিতাৰ ত্বাই বিবয়বস্থ শম । 
এই পম াতীন্দিয় প্ৰন নহয়। সৎক্-নবণতাৰ মনক উতলা কৰা 
দৈহিক প্রেমেই [(তএৰ বধিতাৰ প্রধান উপদছপবা ৷ ‘তাজনহল’, ‘বিশ্বহৰণ’ 
আদি কৱিতা (ৰামা টক প্রণয়-"কবিতাৰ ডাকতজ্িলিক| ভ্ৰদ্টি | দার্শনিক 
ভাবাপন্ন কণ্িিত| দুই-গৰিটা আছে যগপিও বৰকাকতিৰ কৱিতাত দাৰ্শনিক 
চিন্থাধাৰাই প্রাধানা লভা নাই। কিওৎ স্বামী বিবেকানন্দৰ দ্বাৰা প্রভা- 
ৱাগ্গিত হৈ শেদাদ্ আসাৰ টপনিধদৰ সোৱাদ পান কৰ| ব্ৰকাকতিয়ে 
বেদাশন্থ দৰ্শনৰ তথ্য (কইটিনান কতলিতাত সন্নিবিদ কৰিণতে। ‘ৰবীন্দ বন্দনা” 
কণিতাটো ইয়াৰ এক উংবৃ ৷? টদাহৰণ ৷ (সে ন্দধা-উপাসনা| তেওঁৰ কণিতাৰ 
আন এটি ট্তংস। প্ুৰরৃতিৰ আাহ্বানৰ প্রতি সঁহাৰি জনাই সে’ন্দধ্য 
বিষয়ক কেইটাম!ন অপুৰ কবণিতা তেওঁ ৰঢনা| কৰিছে। ৰবান্দ্ৰনাথৰ দৰে 
মামবীয় (গন ভ=।[[*=, প্রকৃতিৱ সৌলন্দ্মৱৰ্‌ মাঙ্গতেই ববীন্দভক্ত এই কৱি- 
জনাই ‘অপঞ্াপ্থৰ প্রাণ্ডিৰ সন্ধান' কৰিতছে। ধ্বনিপ্ৰধান শব্দপ্ৰয়োগ বৰ- 
কাকতিৰ কণ্িতাৰ স্দকীয় বৈশিষ্ট্য ৷ এই (ক্ষেত্ৰতো তেওঁ বিশ্বকরি 
ৰবীন্দুনাথৰ দ্বাৰা অনুপ্ৰাণিত | বখকাকতিৰ কণিতাৰ পুথি তিনিষন- 
‘শেৱালি’ (১৯৫৩), ‘তপণ (১১৫৩) আক্র 'চন্দ্হাৰ (১৯৬৬) ৷ প্ৰথম কণদিতাৰ- 
পুথি, "শেৱালি তেই তেওঁৰ কণি-এতিভাৰ সকলে! বৈশিয্া কুটি উঠিছে। 
লক্ষ্মীনাথ কুকন (১৮৯৭-৯৭৫) 

চুটিগঞলৰ লেখক হিচাপে প্রথণত লক্ষ্মীনাথ ফুকনৰ ছেগাচোৰোকাকৈ 
আলোচনীৰ পাতত জাত পোৱা কৱিতাৰ সংগ্ৰহ ‘সোণালী সপোন 
(১৯৬১) । ইয়ীৰ সৰহাখ কণিতাই অ্রণয়াত্মক । সাধাৰণতে দেখিবলৈ 
পোৱা! ৰোমাণ্যিক কৱিৰ উদ্লাস আৰু উন্মনাদনাৰ পৰা ফুকনৰ কৱিতা 
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মুক্ত ৷ কিন্তু গীতি-কৱিতাত আশা কৰ! ছন্দৰ ব্াৱলীলত৷ তাত সম্পুৰ্- 
ভাবে আছে। সমুঠতে, বাতুলতা-বঞ্জিত মিঠা প্রকাশভঙ্গিয়েই ফুকনৰ 
কৱিতাৰ বিশেষত্ব । স্বদেশপ্রাতিমলক দুই-এটা কৱিতাতো ফুকনৰ প্রতি" 
শৰ পৰিচয় পোৱা গৈছে। ‘বহ্মপুত্ৰৰ প্রতি’ নামৰ কৱিতাটোলৈ 
আঙ,লিয়াব পাৰি। ব্ৰহ্মপুত্ৰক সম্বোধন কৰি ৰচন| কৰ! এই কৱিতাটোত 
কণিৰ জ্ঞাতীয় ভাবৰ উদ্মেষ দেখ! যায়। 
নলিনী বালা দেৱী (১৮১৮-১১৭৭) 

পদ্মই৷ নলিনী বাল| দেৱীৰ বৰঙণি অসমৰ কাহৱ্বা জগতত অবিস্ম- 
ৰণীয় হৈ আঙে। কোনে| আলোচনীৰ সৈতে জড়িত নোহোৱাকৈ 
১৯১৮ চনত ‘সন্ধিয়াৰ স্ূৰ' নামৰ কণ্িতাৰ পুথি প্রকাশ কৰাৰ লগে 
লগে তেওঁৰ কণিতাৰ স্বুৰ পাঠকৰ কাণত বাঞ্জি উঠে ৷ ভাৰতীয় 
চিন্তাধাৰাৰ উত্তবাধিকাৰী কণঠিিয়ে ভাৰতীয় দৰ্শনৰ কম্ফলনাদ, আত্মাৰ 
আঅবিনশ্বৰত| আদিকে কঠিতাৰ মুল ভাব কপে গ্ৰন্থণ ক্কৰিছে। ভাৰতৰ 
বদ, উপনিষদৰ সনাতন সুৰটি তেওঁৰ কত্বিতাত বিদামান। পাধিব 
জগতখনক অতিক্ৰম কৰি অপাধথিব জ্যোতিৰ সন্ধানত কতি ব্ৰতী হৈ 
পৰিছে ৷ কঠ্িিৰ আত্ম| চিৰসুন্দৰৰ সেতে মিলিত হোৱাৰ আকাঙ্খাত 
উদ্বাউল ৷ ‘পৰম ্ষ্ণা’, শেধ অর্ধ৷’কে ধৰি সৰহভাগ কণতিতা| কণিৰ এনে 
ধৰণৰ আধ্যাত্মিক দষ্টিভঙ্গিৰ উজ্জল চানেকি ৷ প্রকৃতিৰ সৌন্দধ্য, গছ-লতা, 
চৰাই-চিৰিকতি সকলোতে কৱিয়ে অনস্থ সুন্দৰৰ সৌন্দয প্রতিফলিত হোৱা 
দেখিবলৈ পাইছে। ভগবানৰ হাতত নিজকে সপি দিয়া কণ্রিয়ে সেই সোন্দধ্য 
সাধনাকে কৰিছে আৰু চিৰস্থন্দৰৰ লগত বিলীন হৈ যোৱাৰ উদ্দেশেো 
অসীমলৈ যাত্ৰা কৰিছে । স্বদেশাসুৰাগ নলিন| বালা দেৱীৰ কৱিতাৰ 
আন এটি দিশ। পিঃ নবীন চন্স্ু বৰদলৈৰ জাতীয়তাবাদী চিন্তাধাৰাই 
নলিনীবালাক" প্ৰভাৱান্বিত কৰাটোে| স্বাতাৱিক ৷ জনমতূমিৰ গোৰৱ অথবৰ! 
ৰূপ-বন্দন| তেওঁৰ দেশ-প্রেমমূলক কৱিতাসমূহৰ প্রতিপাদ্য বিষয় ৷ ‘সন্ধি- 
য়াৰ স্বুৰ’তেই কৱি হিচাপে নলিনীবাল| দেৱীৰ সকলো বৈশিষ্ট্য ফুটি 
উঠিছে । ইয়াৰ পাছত প্ৰকাশিত ‘সপোনৰ স্বৰ’ (১৯৪৩), ‘পৰশমণি’ 
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(১৯৫৬) ‘যুগদেৱত|’ (১৯৫৮) আৰু ‘অলকানন্দা’ (১৯৬৭) ত সেই একে 
ভাব আৰু বৈশিষ্টাই ধৰা৷ পৰিছে। আধ্যাত্মিক আকু জাতীয়তাবাদী-_ 
এই দুই ধাৰাৰ কণিভা আৰু গাঁতেই এই পুথি সমহতো ঠাই পাইছে। 
ভাবৰ বাযগ্জন| আৰু চিত্ৰধৰ্মী ৰচন| নপিন।বালাৰ কণিতাৰ আকধণীয় গুণ ৷ 
উম্নেশচন্দ্ৰ চৌধাৰাঁ ১৮৯৮-১৯৫৩) 

ভাৰতৰ স্বাধানতা আন্দোলনে অসমীয়া কণি আৰু গ'|তিকাৰ সকলক 
স্বদেশৰ কণুঁব)লৈ আহ্বান জনাইছিল। ১৯২২ চনত অসহযোগ আমন্দো- 
লন আৰম্ভ হোণাঁৰ লগে লগে স্বাধ৷নতাৰ ডয়গানে গোটেই দেশ মুখ- 
ৰিত কৰি তুলিঙিল। গাতীয় জাগৰণৰ আাৱগ্যকতা অনুভৱ কৰি দেশ- 
বাশীক স্বদেশপ্েনত উৎুদ্ব কৰাৰ হাশাৰে কৱি আৰু গাতিকাৰ নকল 
ওলাই আহিছিল। উমনেশচণ্ডএ চোধাৰ৷ সেই সকলৰে এজন। চোখাৰাৰ 
জাতীয় ভাবাপন্ন গ'[ত সেই সময়ছোৱাত অসমীয়াৰ আদৰৰ বস্তু আছিল। 
লোক-গাতৰ স্থৰত ৰঢন৷ কৰা তেওঁৰ গাতসমূহেওঙ এসময়ত জনপ্ৰিয়তা 
অঞ্জন বৰিছিল। চৌধাৰীৰ ‘প্ৰতিধ্বনি’ (১৭৩৯), ‘মন্দাকিনী’ (১৯৪০) 
আৰু 'দেৱধ্বনি'’ (১৯৬৯) ত এই গাঁতবোৰ সন্নিবিঃ হৈ আছে। তছদু- 
পৰি, ‘ত্ৰিবেণী’ আৰু 'অম্বৃতমপ্তন' নামৰ দুখন গ(তি-কণ্িতাৰ গুথি ৰচন] 
কৰিও তেওঁ অসমীয়া গঁ]তি-কণ্িতাৰ ভৰাললৈ অৰিহন| যোগাই গৈছে ৷ 
ডিম্ৰেশ্বৰ নেওগ (১৯০০-১১৬৬) 

কণি, সমালোচক আৰু গ৷ণবক ডিম্বেশ্বৰ নেওগে৷ সাহিত্যৰ আটাই- 
বোৰ দিশ আলোকিত কৰি থৈ গৈছে। ছাত্ৰাৱস্থাৰ পৰা| কতিতা ৰচন] 
কৰিখলৈ লোৱা নেওগৰ সা।হতিযক-ভাৱনত সুটা স্তৰ লক্ষ্য কৰা যায়। ভীৎনৰ 
এথন জ্লোধাভ তেওঁ ঘাইকৈ কথ্বিৎণপে আৰু দ্বিতীয় ছোৱাত সমালোচক 
আৰু গণ্েৎককপে দেখা দিহে। একেখাহে কেইবাবছৰে| ছাত্ৰসত্নিলনৰ 
মুখপত্ৰ ‘মিলন'ৰ সম্পাদক হৈ থকাৰ উপৰিও সেই সময়ৰ গায় আটাই- 
বোৰ আলোচনীৰ লগত ৭৩% জড়িত আছিল আৰু প্রকৃততে 'চেতন|’, ‘মিলন’ 
আৰু 'বীহী’তেই তেওঁৰ সাহিত্যিক প্রতিভাৰ বিকাশ ঘটিছিল। ১৯২১ 
ঢনত তেওঁৰ প্রথম কৱিতাৰ পুথি ‘মালিক৷|’ গ্রুকাশ পায় আৰু তাৰ 


আধুনিক অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিহ্থাস ২৫ 


পাছত এখন এখনকৈ বাৰখন কৱিতাৰ পুবি ওলাত্ন' যদিও নেওগ সাধা- 
বণতে ‘ইন্দ্ৰধমু’ৰ কণি ৰুলিহে সকলোৰে মাজৃত পৰিচিত । ‘ইন্দৰধহু’ত 
নেওগৰ কৱিতাৰ দুটা ধাৰা জলজলকৈ এলাই পৰিছে। ইয়াৰে এটাত 
প্রকাশ পাইছে ঘৌৱনৰ উদ নভ্ৰান্থ প্রেনৰ স্বপগ্ধ আৰু *|4টোত প্রকাশ 
পাইছে স্বদেশপ্রীতি। আন বন্ধতে| ৰোমাণ্টিক কঠিৰ নিচিনাকৈ যৌৱনৰ 
দুৱাৰ-দলিত কলরিয়ে এুণযৰ গান গাইছে। কিন্তু আন কিছুমানৰ দৰে 
ব৷ক্তি-স্েমৰ উগ্ৰতাই তেওঁৰ কবিতা ভাৰাক্ৰান্থ কৰা| নাই। যৌৱনৰ 
জ্পাগৱণৰ "এ তি সঁহাৰি ভনালেও পলিয়াক পোৱাৰ আশাৰে সকলো বাধা 
নেছচি কণি আগবঢ়া নাই । তাৰ পৰিবন্রে তেওঁ কল্পনা কৰিছে দাম্পতা 
প্রণয়ৰ এখনি মধৰ িত্রৰ। মিট্টিক স্কৰেো দুই-এটা কঠিতাত নথক! 
নহয়। নিজৰ গাওঁখনিক ‘বক্মাগুৰ ক্ষদ্র তাচৰ৷” নপে বৰণন| কৰা কৱিৰ 
স্মদেশানুৰাগৰ পৰ্চিয় পোণৱা| যায় শা’পক্ত', ‘ৰূবছীলেখক', ‘শেষ 
গায়ক’ ‘অসম সন্ধিয়া’ আদি বন্ধুতো কৱিতাত। এই “ৱিত৷সমসহত অতকৃ 
অসমৰ শোখষা-বীয়াখ কথা| আৰু পৰাধীন অসমৰ বিযাদৰ স্বৰ শুনা 
গৈছে| ‘ভঠাপমুক্ত’ নেওগৰ কাৱা-জতিভাৰ উচ্ছল কীত্ডি। ব্হ্মপুত্ৰৰ 
বৃকুত থকা উবশাক শাপমুক্ত৷ কৰি ছাৱন্ত কৰিব খোজাৰ ছলেৰে কণিয়ে 
অসমক দাসহত-পাশৰ পৰা উৰ্ধাৰ কৰি শাপমুক্ত কৰিবলৈ এই কবিতাটোৰ 
ছৰিয়তে দেশবাসীক ক্ষাত্রত কৰিতে। ব্ৰঙ্গগলেখক আৰু আন নান 
দেশ(পু্মমূলক কণিতাতে| অসমৰুৰক্ীীৰ কথাবোৰ জঁৱস্ত হে উঠিছে। 
নেওগৰ কণিতাৰ পুথিসমূহ হ’ল, ‘মালিক৷' (১৯১১), ‘সঁফুৰা ১৯১৩), 
‘ঘুপিতৰা'’ (১৯২৫), ‘মালতী’ (১৭২৭), ‘ইন্দ্ৰধনু’ (১৯১৯), ‘মুকৃতা' 
(১৯৩১), ‘মানুহ’ (১৯১৮), “নেঘদৃত’ (১৯৪%), ‘অসমা’ (১৯৪৭), ব্চিত্ৰা' 
(১৯৪৮) ‘থাপন|' (১৯৪৬), ‘শ্বহিদান' (১৯৫১), ভাকু ‘শুৱনী (১৯৫২) ৷ 
‘মকুতা’ চতুৰ্দ্দশপদী কৱিতাৰ পুথি । ইয়াৰ উপৰিও বিভিন্ন কৱি কণিতাৰ 
গ্ৰহ ‘কাৰা-এতি'ত!’ আৰু ‘আকল পথিক’, ‘ফানুনী', ‘নামতী’, 
‘ভোগজৰা’, ‘পুতলি’, ‘পাৰিঙ্গাত', বিক্তুততী'’ আদি ভালেমান লোক- 
কৱরিতাৰ সংগ্রহ নেওগৰ কাৱ৷-চৰ্| আৰু ছ্নসাহিতা অধ্যায়নৰ নিদৰ্শন ৷ 
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প্ৰসম্মলাল চৌধুৰী (১৯০২-১৯৭০) 

বিশ্ৰোহী৷ কৱি প্ৰসন্নলাল চোৌণুৰীৰ কৱিতা জলন্ত অগ্নিশিখা-স্বৰূপ ৷ 
ছদেশ আৰু স্বজাতিৰ উন্নতিৰ হকে সকলো বাধ! নিমূ'ল কৰিবলৈ কঁকালত 
টঙালি বান্ধি থিয় হোৱা চৌধুৰীক অসমকেশৰী অম্বিকাগিৰী ৰায়চোধুৰীৰ 
উত্তৰাধিকাৰী ৰুলি ক’ব পাৰি। দেশ আৰু সমাজৰ মুক্তিৰ বাবে বিপ্লৱী 
শক্তিৰ ওপৰত তেওঁ বিশ্বাসী । সাহসী জাতি গঠন কৰাৰ উদ্দেশ্যে পুৰণি 
আবর্জ্ন| মোহাৰি-গচকি নাইকিয়া কৰি সমাঞ্জত নতুন প্রাণ প্রতিদ্য 
কৰাৰ ‘প্ৰয়ান তেওঁৰ কণৱিতাৰ মূল কথা৷৷ তাৰ বাবে প্রয়োঞ্জন হ’লে 
আত্মত্যাগ কৰিবলৈকে প্ৰেৰণা দিয়া চৌধুৰীৰ কৱিতা সবহাৰাৰ অন্ত্ৰ" 
স্বৰূপ । বিদ্ৰোহী ভাৰ-পাকাশক বলিদ্ঠ ভাষা তেওঁৰ কৱিতাৰ লক্ষণীয় 
বিষয় । বিধয়বস্তুৰ লগত প্ৰকাশভঙ্গি এনে স্ন্দৰ্ভাবে ৰজত! খাইছে 
যে এণৰ পৰ। আনটো অভিন্ন হৈ পৰিছে। জাতীয় ভাবধাৰাই প্রাধান্য 
পালেও ‘দূৰৰ স্গুৰ’ৰ দৰে তেওঁৰ কিছুমান কণিতাত আন্তৰ্জাতিক স্থৰো৷ 
শুন| যায়। ‘অগ্নি-মন্ব’ (১৯৫২)ত চৌধুৰীৰ বিদ্ৰোহী ভাবাপন্ন কণিতা- 
সমূহ সন্নিবিষ্ট কৰা| হৈছে । ‘অগ্নি-মশ্থ’ত ঠাই পোৱা দুই-চাৰিটা কৱিতা 
আকু আলোচনীৰ পাতৰ পৰ বুটলি অন! তেওঁৰ কিছুমান কৱিতা৷ 
একেলগে কৰি ‘প্রসয় লাল চৌধুৰীৰ চানেকি কণিতা’ (১৯৬৫) নাম দি 
অমলেন্দু গুহুই আন এটি সংকলন যুগুতাই উলিয়াইছে । 
জ্যোতি প্ৰসাদ আগৰৱালা (১৯০৩-১৯৫১) 

অসমীয়। সংস্কৃতিৰ পুজাৰী দ্র্যোতিপুসাদে অসমৰ নাট্য-জগত, 
সঙ্গীত-জগত আৰু কাৱা-স্জগতত মচিব নোৱৰ| সীচ বন্ধৱাই থৈ গৈছে ৷ 
অসমীয়া গীতত থলুৱা স্থৰ সংযোজিত কৰি জ্যোতিপ্ৰসাদে অসমীয়! 
সঙ্গীতৰ নতুন যুগৰ সূচন| কৰিছিল। অসমত হিন্দুস্থানী আৰু বঙালী 
সঙ্গীতৰ অবাধ ৰাজস্ব দেখি জো্যোভিগ্রসাদে তেওঁৰ ‘শোপণিত-কুঁৱৰী’ নাট- 
কৰ কাৰণে পোনতে অসমীয়া-সৃৰায়া গান ৰচন| কৰি ঘলুত্ৰ৷ সঙ্গীতক 
উপযুক্ত আসনত প্রতিষ্ঠা কৰাৰ দিছা কৰে আৰু তাৰ পাছৰ পৰাই 
প্রকৃততে অসমত অসমীয়। হৰৰ অ্চন্ছন আৰম্ভ হয়। অসমীয়া সংস্কৃতিৰ 


আধুনিক অসমীয়া সাহিতাৰ ইণ্ছৱিাস ২৭ 


সৰ্বাঙ্গীন উন্নতিৰ কাৰণে অহোপুক্ষযাৰ্থ কৰ! পোমতিপ্ৰসাদৰ গঁড় আৰু 
কবিতাৰ প্রধান হ্গৰটি হৈছে জদেশ-প্রেম ৷ ভাৰতীয় সংস্কৃতিৰ গৌক়ুৱাজ্জল 
এঁতিহৃত এওঁ মুক্তিসংগ্ৰামৰ প্ৰেৰণ বিচাৰি! পাৰ্ীহ্কিল 1 ‘পুইতৰ পাৰৰে 
আমি ডেক। ল'ৰা’ গীতত থক দেশপ্ৰেমৰ উদ্দীপনা। উপলব্ধি কৰা| হয় 
‘কনকলতা’, ‘লাচিতৰ আহ্বান’, ‘অসমীয়! ডেকাৰ উক্তি, ‘অসমীয়া 
ছোৱালীৰ উক্তি’, ‘জেযোতি-শঙ্খ" আদি অনেক কবিতাত ৷ জাতীয় ভাবৰ 
সৈতে স্থৰ মিলাই প্রতিবাদৰ ধ্বনি তোলাটোৱেই হ’ল এই কবিতাসমূহৰ 
আবেদনৰ অন্যতম প্রধান কাৰ।৷। বাক্তি-জীৱন আৰু সমাজ-জীৱনত 
কৰাৰ কাৰণে বিপ্লৱী শক্তিৰ ওপৰত বিশ্বাস কৰিছিল। তেওঁৰ আঠ৷- 
বঙ্ধট| কৱিতাৰ এটি সংগ্ৰহ ‘লুইতৰ পাৰৰ অিস্ব্ৰ’ (১৯৭১) নাম দি 
প্রকাশ কৰ| হৈছে। 
পাৰ্বতি প্ৰসাদ বৰুৱা (১৯০৪-১৯৪৬) 

ওএ্ধানকৈ গীতিকাৰ হিচাপে জনাজাত পাধতি প্রসা্গৰুং গীত ছ্াক 
কণ্িতাৰ প্ৰধান উৎস প্রকৃতিৰ সোৌন্দথ্য । শৰতৰ পুকুঞ্ট।পড্াৱৰ আৰু 
লুইতৰ পাৰৰ কহুৱা ‘ফুলে তেওঁৰ অন্তৰত তোল! আনন্দৰ শিহৰণ অনল 
কৰ! যায় তেওঁৰ গীত আৰু কণ্িতাত। ‘ভঙা চোকাৰীৰ স্বৰ’ (১৯৫১), 
‘গুণগুণনি’ (১৯৫৮), ‘লুইত’ (১৯৫৯), 'শুকুল| ডাৱৰ এ কঁছৱ| ফুল’ 
(১৯৬৩) আদিত সন্নিবিষ্ট গাত আৰু কৱিতাত বৰুৱাৰ প্রকুতিস"প্রীতি 
অকুত্ৰিন ৰূপত ধৰ| দিছে। পাবৰতি প্রসাদৰ প্রতিটো গীতে একোখনি 
মনোৰম প্রকৃতিৰ চিত্র পাঠকৰ সমুখত দাঙি ধৰে। সকলোৰে পৰিচিত 
শব্দৰ প্রয়োগ আৰু আঁৰ নলগ!| সৰল প্রকাশ-ভঙ্গি তেওঁৰ গীতি" 
কৱিতাৰ বৈশিষ্ট্য। সঙ্গীতৰ মূছন|! থক! প্রতীকধৰ্মণ নাট সোণৰ সোলেছ’ 
তে| বৰুৱাই প্রধানকৈ কৱিৰূপেহে দেখা দিছে। নাটখন গীতিঞুধান । 
ছন্দৰ সাৱলীল গতিয়ে গীতবোৰক অপুধ সোন্দথ্য নান কৰিছে । 
ৰচনাসমূছত পূৰ্বৰ বিমল আনন্দৰ পৰিবৰ্তে শোকৰ 1 এণ্টছে পৰিপক্ষিত 


২৮ আধুনিক, অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিহাস 


হয়। আত্মীয় স্বজনৰ মুত্যুত পোৱা শোকেই ইয়াৰ কাৰণ ৰূলি ভাবিব 
পাৰি ৷ তথাপি, সকলে| আঘাত সহ৷ কৰিব পৰা গুণে তেওঁৰ মনটোক 
নিৰাশাবাদী হ’বলৈ দিয়া| নাই। 
কমলেশ্নৰ চলিহা (১৯০৪-১৯৮৫) 

গছা, পদ্ম উভয়তে বৰঙণি যোগোৱা কমলেশ্বৰ চলিহাৰ চিন্তাশীল 
মনটোৰ পৰিচয় পোৱা যায় কৱিতাত। ভাষাতকৈ ভাবৰ ওপৰত অধিক 
গুৰুত্ব দিয়া হেতুকে ঠায়ে ঠায়ে অস্পষ্টতাৰ কুঁৱলীয়ে এওঁৰ কৱিতাক 
আবৰি ৰখ। দেখ| যায় ষদিও বাঞ্ধনাৰ প্রাধান্য থকা চলিহাৰ ভালেমান 
কধিতাই কণ্ি-প্রতিভাৰ পৰিচয় বহুন কৰিছে। ভাৰতীয় চিন্মযাধাৰাত 
বিশ্বাসী কণ্িয়ে আধ্যাত্মিক জগতত বিচৰণ কৰি আনন্দৰ সন্ধান পাইছে 
আৰু তাতেই জীৱনৰ সবল আশাবাদ প্রতিষ্ঠা কৰিছে৷ প্রকৃতিকো 
কৱিয়ে মিট্টিক দুষ্টিভঙ্গিৰে চাইছে। প্রকৃতিৰ সৌন্দধ্য বিধয়ক ‘সৰিয়হনি,’ 
‘কণিৰ প্রতি ফুল’ আদিত মিষ্তিক ভাবৰ বাঞ্জন| মন কৰিবলগীয়া ৷ 
চলিছাৰ ৬ন্দ আৰু শব্দচয়নত বিশ্ব-কণি ৰবীন্দুনাথৰ প্রতিধ্বনি শুনা যায়। 
ঠায়ে ঠায়ে চিজ্রকল্প আদিতো তেওঁ ৱবীন্দ্ৰ-প্রভাৱৰ হাত সাৰিব পৰা 
নাই ৰুলি ক'ব পাৰি। ‘ৰাজমাও পুখুৰী’ কণিতাৰ ছত্ৰে ছত্ৰে বিশ্ব- 
কবিৰ স্বুৰ ধ্বনিত হেছে। চলিহাৰ কণপৱিতাৰ পুথিসমূহ হৈছে, গুণন্ুণ' 
(১৯৩৭) 'খধখত|’ (১৯৪১), ‘ছন্দিত৷ (১৯৪১) আৰু ‘আহিনৰ হীহি’ 
(১৯৬৬) । 
বিনন্দ বৰুৱা (১৯০৫) 

কণি হিচাপে আ্বকীয় বৈশিষ্ট্য থক] বিনন্দ বৰুৱাই জাতীয় ভাবাপন্ন 
কণ্িত। বচন! কৰি অসমৰ অতাত-গোৰৱক সজাঁৱ কৰি তুলিছে । অসমৰ 
এঁতিহা আৰু কীতি-কাহিনীৰ কথা| সৌৱৰাই জাতীয় ভাব সঞ্চাৰ কৰি- 
বলৈ বিচৰ| বৰুৱাৰ কণিতাসমূহে পাঠকৰ শিৰে শিৰে দেশপ্ৰেনৰ তেজ 
প্ৰৱাহিত কৰি দিয়ে ৷ ‘গড়গাওঁ’ তেওঁৰ এটি আকধণীয় কৱিতা । 
আহোম ৰজ্জাৰ ৰাজধানী গড়গাঁৱৰ গোৌৰৱোজ্জজল বৰ্ণনাৰ মাজেদি সেই 
কালৰ স্বাধীন অসমৰ মহছিম| আৰু শ্ৌধা-বীৰ্ধৰ দ্বৰি এখনি আমাৰ 


আধুনিক অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিহস্থাস ২৯ 


সমূখত উজ্ললি উঠিছে ৷ কৱিতাটোৰ চমত্কাৰ ধ্বাগি আৰু তাৰ ফলত 
স্ছতি হোৱা এঁতিস্থাসিক বাতাৱৰণে পাঠকক্ক অতীতলৈ ওভতাই নি 
অতীতৰ সৌন্দধাৰস পান কৰায় । একে, গুণবিদিয তেওঁৰ আন এটি 
উল্লেখযোগা। কৱিত৷! ‘ৰংপুৰ’ ৷ বৰুৱাৰ কন্বিত!' ধ্বানিঞুথান । ভাষাতকৈ 
ধ্বনিৰ প্রাধানাহে তাত দেখা যায় । জতুৱা ঠাচ আক্চ খণুবাকাৰ 
কপায়োগ বৰুৱাৰ কৱিতাৰ আকৰ্ষণৰ আন এটা কাৰণ ৷ তেওঁৰ কবিতাৰ 
‘পথি দুখন-- ‘শঙ্খধ্বনি’ (১৯১৫) আৰু ‘প্রতিধ্বনি' (১৯৩৮) । 
অতুল চন্দ্ৰ হাজৰিকা (১৯০৩-১১৮৬) 

নাটাকাৰ আৰু শিশু-সাহিত্যিক অতুল স্থাঙৰিকাই ‘বীাহঁপ’ৰ দিনৰে 
পৰা| কৱিত| ৰচন| কৰি কৱিকপে স্বীকৃতি লাভ কৰিছে যদিও কৱিতা- 
কুঁৱৰীৰ সকলে! সেন্দধ্যা তেওঁৰ হাতত ফুটি উঠা নাই ৷ হাজৰিকাৰ 
“ছুতে| কৱিতাই আৱেগ-অনুতূতিৰ স্বতাক্ষুৰ্ভ প্রকাশ ৰুলি পাঠকৰ 
অনুভৱ নহয় । তেওঁৰ কৱিতাসমূহক প্রধানকৈ দুটা শ্ৰেণীত ভগাৰ 
পাৰি-- প্রকৃতি বিষয়ক আৰু দেশপ্ৰেমমূলক । প্রকৃতি ৰিষিয়ক্ক কৱিতাৰ 
ভিতৰত ফুল আৰু চৰাইক লৈ ৰচন| কৰা কৱিতা কেইটাৰ কথা উল্লেখ 
কৰ! যায় ৷ কিন্তু তেওঁৰ পূখ্ৰ কৱি ৰঘুনাথ চোধাৰীৰ সেই জাতীয় 
কপতিতাৰ কাৱিক সৌন্দয়াৰ আগত হাজৰিকাৰ কৱিতা| নিষ্্রভ যেন 
লাগে । দেশপ্ৰেমমূলক কণ্রিতাত হাজৰিকাই বিশেষ অমুৰাগ দেখুৱাইছে 
যদিও সৰহভাগ কৱিতাতে ভাব আৰু ভাষাৰ উল্লেখনীয় কোনে! বিশেষত্ব 
চকুত নপৰে । কিন্তু এইখিনি সীমাবদ্ধতাৰ মাজতো ‘পাঞ্চজন্য'ত সন্নি- 
বিষ্ট বিভিন্ন বিষয়ক কেইটামান কৱিতাত প্রকাশ পোৱা হাম্াৰিকাৰ কাৱা- 
প্রতিভাৰ কথ৷ স্নীকাৰ কৰিবই লাগিৰ ৷ _ ‘দেৱদাসী’ এটি উল্লেখযোগ। 
কৱিত| ৷ এই কৱিতাটোত কৱিৰ ভাৰ আৰু কল্পনাৰ হৃম্দৰ সমন্বয় ঘটা ৰুলি 
ক’ব পাৰি ৷ ‘কৌমুদী’ নামৰ কৱ্িতাটোতে| কাণ্যিক সংবেদন যথেষ্ট 
পৰিমাণে আছে । কাণত্যিক সৌন্দ২ধ্যৰে ভৰ| তেওঁৰ আন এটি কৰিবিতা, 
‘বালিচৰ’ । হাজৰিকাৰ কৱিতাৰ পুথিসমূহ হ’ল, ‘মণিমাল|’ 'সুকুতামালা' 
(১৯৮৩৭), ‘পাঞ্চজন্য’ (১৯৩১), ‘দীপালী’, ‘ভপোৰন’ (১৯৫৫), ‘মনমাধুৰী’ 


০ আধুনিক অসমীয়া সাহিত্যৰ ইজ্ছাস 


(১৯৬১), ‘ৰাংঢালী’, আৰু ‘মণিকূট’ ৷ শিগশুৰ উপযোগী তেওঁৰ আন 
দুখন কৱিতাৰ পুথিও আছে ৷ বন্ধাৰ’ তেওঁৰ গঁণতৰ পুথি ৷ 
আনন্দ চন্দ্ৰ বৰুৱা (44%০৮-১৯৮৩) 

গভীৰ ভাবাপন্ন নহ’লেও আনন্দ চন্দ বৰুৱাৰ কৱিতা| ৰোমান্টিক 
কৱিৰ আবেগ অনুভূতিৰ মধুৰ আৰু অন্তৰ্ম্পশা প্রকাশ ৷ মৌলিক 
কৱিতাতকৈ অনুদিত কৱিতাতহে বৰুৱাৰ কৱি- প্রতিভা বিশেষভাবে ফুটি 
উঠিছে তাৰু প্রকৃততে অনুবাদেই বৰুৱাক কাৱাজগতত প্রতিষ্ঠিত কৰে। 
ইংৰাজ্ত কৱি আৰু নাটাবাৰ মাৰল’ৰ বিখ্যাত কৱিত| এটিৰ সাৰ্থক 
অসমীয়! অমুবাদে আৰু চুফীবাদৰ প্রথাত কৱি হাফিজ্ৰ কতিতাৰ 
অসমীয়া ৰূপান্তৰে বৰুৱাৰ সেইসকল কৱিৰ সৈতে ঘফ' আস্মীয়তাৰ 
কথাকে স্থূচায় । অৱশ্যো, হথাফিজৰ কণিতা|ৰ অনুবাদ ‘হাষযিজ্ৰ স্বৰ’ 
(১৯৩১) ত বৰুৱাৰ স্বকীয় বেশিষ্্যখিনি প্রকাশ নোপোৱাকৈ থকা নাই। 
তেওঁৰ মৌলিক কৱিতাৰ পুথিসমূহ, ‘পৰাগ’ (১৯১৮) ‘ৰপ্লনৰশ্মি' (১৯২৯) 
‘পাপৰিৰ পৰিমল’ আৰু ‘বকুলবনৰ কৱিতা’ । এইবোৰত সন্নিবিষ্ট কৱিতা- 
সমূহ কৱিৰ বৃুদ্ধিনিষ্ঠতাৰ পৰিচায়ক নহয়, কিন্তু কল্পনাঞ্রৱণ মনটোৰ নিমজ 
আৰু স্বতঃংক্ষৰ্ত প্রকাশ ৷ 
গণেশ তলৰ গগৈ  (১৯১০-১৯১৩৮) 

গশতি-কৰিতাৰ সঙ্গীত-মধুৰ আৰু কোমল প্রাকাশভঙ্গিৰ উল্লেখযোগ্য 
নিদৰ্শন গণেশ গগৈৰ কৱিত| ৷ যতীন ছুৱৰাৰ দৰে গগৈৰ কৱিতা বাক্তিগত 
ছা|-ছযমুনিয়াছৰে উপচি পৰিছে। ভৰপুৰ যৌৱনৰ আশা-আকাক্ৰ্লাৰে 
প্রেয়সীৰ ওচৰ চাপি নিৰাশ ছোৱা কৱি স্খত অভিভূত হৈ বিলাপ 
কৱ| দেখ| গৈছে | বাৰ্থ > প্রেমৰ কথ| ৰোমন্থন কৰি কৱি বেদনাত 
ভাগি পৰিছে, অতীতৰ সেই নিদাৰুণ আছাতৰ দুখ মোচন কৰাৰ উপায় 

৷ 


তেওঁ চিন্তা কৰা নাই। প্ৰেয়সীৰ নিষ্ঠুৰ প্রশ্তিদানে কৱিৰ যৌৱনৰ 
ৰোমান্টিক স্বঙ্দ ভাঙি চূৰমাৰ কৰিলেও ভাৰ বাবে কণিয়ে প্ৰেয়নীক 
দোধাৰোপ কৰ! নাই, কৰিছে নিয়তিক। কমিব সৌন্দ২্য-সন্ধানী 


আধুনিক অসমীয়া| সাহ্ছিতাৰ ইতিছ্থাস ৬১ 


‘হতাশাত ডুব ষোৱ| কৱি-মনে সৌন্দৰ্ষ৷ৰ ক্ষখ্‌স্থায়িষ্টবৰ কথা ভাগ্তি ছুই" 
৷এঠাইতড সাময়িকভাবেহে সাম্বন| লভাৰ ডে৷1 কৰিছে ৷ সৰল আৰু 
সাৱলীল প্রকাশভঙ্গি গগৈৰ কণিতাৰ আকধণীয় ৰৈশিয়া ৷ কিন্তু একে 
অনুভূতিপূণ একস্থৰীয়া প্ৰকাশে পাঠকক আমুৱায় ৷ প্রণয়ৰ কণিতাৰ উপৰিও 
গগৈৰ আৰু একঞ্রেণীৰ কৱিতা আছে য’ত তেওঁ দেশৰ অতীত-গোৰৱৰ কথা 
ভাবি স্বদেশপ্রেমত উন্ধ,হ্ধ হৈছে। মধুৰ শব্দচয়ন আৰু সঙ্গীতধৰ্ষিতা৷ তেওঁৰ 
দেশপ্ৰেমমূলক কৱিতাৰে৷ বৈশিষ্টা । গগৈৰ কৱিতাৰ পুথিসমূহ ছেছে, 'পাপৰি' 
(১৯৩৫), ‘স্রপ্রভঙ্গ’ (১৯৩৪) আৰু ‘ৰূপদ্বোতি (১৯৪৫)। 

দেৱকান্ত বন্্্বা (১৯১৪) 

ৃ ৰোমান্টিক কৱিতাৰ বিদায়ৰ আগমূমুত'ত ক্রংপৰীয়া কৱি দেৱকাও্ড 
বৰুৱ| ৰোমান্টিক কাধ্য-আকাশত ভোটা তৰ! হৈ জিনঙিকি উঠে । ৰাজ- 
নীতিৰ নিচাত লাগি অলপ দিনৰ পাছতেই এওঁ কাবাজগতৰ পিনে 
একেবাৰে পিঠি দিয়ে যদিও নিচেই কম সংখ্যক কৱিতাৰে বৰুৱাই ইয়াত 
এখন স্থায়ী আসন অধিকাৰ কৰিবলৈ সক্ষম হৈছে। ভ্থাহ্চ ভাবা আৰু 
ৰচন|-শৈলীত তেওঁৰ পূৰ্বৰ কৱিসকল্‌ৰ পৰ| আতৰি গান বৰুৱাই 
অসমীয়া ৰোমাণ্টিক কৱিতাত একপ্রকাষৰ অভিনৱতস্থ আৰোপ কৰে। দেৱ- 
কান্ত মুখ্যতঃ প্রেমৰ কৱি; কিন্তু যতীম্দ নাথ দুৱৰ| আৰু গণেশ গগৈৰ 
দৰে প্ৰেয়সীৰ উদাসীনতাত কাতৰ হৈ পৰ! আলফুলীয়! শহুদয়ৰ লোক 
তেওঁ নহয়। প্ৰিয়াৰ নিষ্ঠটৰ প্রতিদানে কৱিক আঘাত দিলেও বিচলিত 
কৰিব পৰা| নাই। বাখিত হৈ বিলাপ কৰাৰ পৰিবৰ্ত্তে কৱি"মনে বিদ্রোহ 
কৰি উঠিছে, সমাঙজ্গৰ তথা-কথিত ৰ'তি-নীতিৰ বিৰুদ্ধে মূৰ তুলিবলৈ 
সংস্কল্ন কৰিছে । তাকে কৰিবলৈ যাওঁতে কণি নিয়তিৰ সৈতে সংগ্ৰামত 
লিপ্ড হৈছে। জয়ী হ'ব নোৱাৰিলেও হাত সাৱটি বহি থকা তেওঁৰ 
ধৰ্ম নছয়। কাৰণ, কৰিয়ে জানে, নিয়তিৰ হাতত বুগে যুগে মানুছৰ 
পৰাজ্জয় হ'লেও নেই সংগ্ৰামে মানুহৰ শক্তি অখৰ| বীৰ্ষ/ৰ কথাকে 
ঘোষণা কৰে। টমাছ হাডিৰ উপস্ক্যাসত নিয়তিৰ সৈতে হোৱা সংগ্ৰামত 


৫২ আধুনিক অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিহাস 


সেই পৰাজয়ে মানুহৰ বীধ্যৰ কথাকে সৌৱৰাই দিছে ৷ দৈনন্দিন জীৱনৰ 
কথিত ভাষাৰ ওচৰা-উঃৰি কূপ কণিতাত প্রয়োগ কৰি আৰু ভিক্কো- 
ৰিয়ান যুগৰ ইংৰাজ কঠি এাউনিছৰ নাটকীয় স্বগতোক্তৰিৰ আহিত কঠতিত৷ 
বচন! কৰি ৰব্ুৱাই অসমীয়া কণিতাত নতুন পথৰ সন্ধান দিছে। প্রকাশ- 
ভঙ্গিৰ স্বাভাপিকতা শৰু চিত্ৰকল্পৰ সুন্দৰ প্রয়োগ তেওঁৰ কঠিতাৰ 
(সীন্দ্যাৰ ধান কাৰণ । বৰুৱৰ কবিতাত থকা বুদ্ধিনিচ্তা চিহ্নাশীল 
মনৰ খোৰাক। শেহতীয়া কপিতা কেইটা, কবিৰ বৃদ্ধিনিচতাৰ উল্লেখযোগ্য 
নিদৰ্শন | কলছৰ পাৰত বহি প্রেম আৰু সৌন্দয়াৰ কথা আৰু তেওঁ 
চিন্ত কৰ নাই, দেশৰ দুৰ্দশ! দেখিহে গৰজি উঠিছে আৰু প্রচলিত 
সামজিক জাৱনধাৰাৰ পতি বিৰক্তি প্রকাশ কৰিছে ৷ অৱশেষত, ‘আমি 
দুবাৰ সুকলি কৰেঁ।’ত কথিয়ে পুথিবীৰ বন্ধ দুধাৰ মুকলি কৰাৰ আহ্বান 
জনাই নত্ন ৱচন| শেলাবে নতুন সম্ভাৱনাৰ ইঙ্গিত দিছে। কিন্তু ইয়াতেই 
তেওৰ কণি-জ্ঞৱনৰ সানৰণি পৰিল বুলিব লাগে। তেওঁৰ একমাত্ৰ 
কণধিতাৰ পুথি ‘সাগ্ৰ দেখিছা’ (১৯৭৫)। 


উল্লিখিত এই কমঙ্সিকলৰ উপৰিও শঅন্যান৷ ভালেমান কঠি আৰু 
গীতিকাৰে ৰোমাণ্টিক যুগৰ *৷1ি কণিতাৰ ভ'ৰাল টনকিয়াল কৰাত 
সহায় কৰিছিল ৷ সেই সকলৰ ভিতৰত ‘নাহা’, ‘সম্ড ল’ৰাৰ গান’ আদি 
তৰ পুথি আক ‘অসমীয়া ভাই’, ‘সিপুৰীৰ বাতৰি’, ‘পরনৰকুখান', 
‘দেহাৰ প্রলয়’, ‘জীৱন-সঙ্কিয়া! আদি কবিতাৰ পুথি ৰচেোতা বেণুধৰ 
ৰাজখোৱা! (১৮৭১-১৯৫৫) আই অসমৰ সোৌলন্দ্যা-গীত গাই মাতৃপৃক্গাৰ 
বেদীত ফুল দিয়া| নবীন চন্দ বৰদলৈ (১৮৭৩-১৯৩৬) আৰু তৰুণ ৰাম ফুকন 
(১৮৭৭-১৯৩৯), ‘চন্গমব্ৰিকা’ আৰু ‘ৰণ-জেউতি'ৰ কৱি ইন্ৰেশ্বৰ বৰঠাকুৰ 
(১৮৮৭-১৯৬০), ‘কমল-কলি’ৰ করি সীতানাথ ব্ৰহ্ম-চৌধুৰী (১৯৭৮-১৯৮৩), 
'‘মণি-মালা’ৰ কণি সিংহদন্ত দেৱ অধিকাৰী (১৮৮৯-১৯২৫), অস্থিবজৰ 
কণি মহেলন্দ নাথ ডেকাফুকন (১৯*৬-১৯৭৪) ৰ বাহিৰেও ভৈৰৱ চন্দ্ৰ 
খাটনিয়াৰ (১৮৮৯-১৯৩১), যমুনেশ্বৰী খাটনিয়াৰ (১৮৯৯-১৯২৪), মিত্ৰদেৱ 
মহন্ত, থানেশ্বৰ হাজৰিকা (১৮৯৮-১৯৪৩,) ভৱনাথ হাজৰিকা, 


পাধুনিক ব্ৰসমীয়া লাছিত্যৰ ইতিহাস তু 
অমিক্ষ্দিৰ ,আকর্মদ, ভকঙ্ডগ্ৰসাদ ৰাজখোৱা, দুলাল বৰপুঞ্ষাৰ" আদিৰ 
বাম উল্লেখ কৰিব পৰা যায়। এইদৰে খ্যাতু-অশ্ঠাত অনেক কহিব 
গীত 'আৰু কৱিতাক লৈ (ৰোমান্টিক কবৱিতা-কুঁৱৰীয়ে চতুৰ্থ দশকলৈ 
অর্থাৎ প্রায় ১৯৪৭ চনলৈ ৰাজত্ব কৰিছিল। অৱস্তে, শেষৰ ফালে 
ৰোমান্টিক কৱিতাৰ গাথনি অভ্যস্ত তুৰ্ল হৈ পৰিছিল। সেইবাবে মতুন 
কৃম্বিতাক বাট এৰিদি ৰোমান্টিক কণিতা! পথৰ পৰ| জাতৰি যাৰ লগা! 


হ’ল। 
॥ নাটক ॥ 


১৯৫৭ চনত গুণাতিৰি৷ম বৰ্চৱা ৰচিত ‘ৰামপ্নস্বৰমী’য়েই আধুনিক জ্দন- 
মীয়| নাটকৰ স্মচন| কৰে। ইয়াৰ পাছতেই হেষ্‌চন্কু্তী বৰুৱাৰ ‘কালীয় 
কীৰ্ত্তন’ (১৮৬১) আৰু তাধ কিছু ঘছৰ পাছত কত্ৰব্বাম ' বনঙ্গলৈৰ ‘বঁঙাল” 
বঙালনী’ (১৮৭১) নাটক প্রকাশ পায়। অঙ্কীয়া” নাটৰ বিখিয়নম্বৰ 
পৰা আতৰি আহি পাশ্চাত্য নাটফৰ আছিবে নাটকত অন্ধ আৰু মক্ম- 
বিভাগ আদি দেখুৱাই নাটকীয় কলা-কৌশলৰ পৰিবৰ্তন লধা হ’ল 
যদিও সমাঞ্জ-সংস্কাৰৰ উদ্দেশ্য বৰ প্রকট ছ্থোৱা| ছেতুকে এই নাট কেইখন 
নহৃওঁক, নাটক শিল্পগুণৰ আধিকাৰী হ’ব লাগিব। নাটক কলাত্মক 
দিশটোলৈ লক্ষা ৰাখি নাটক-ৰচম৷ হ’বলৈ ধৰে ‘জোমাবী’ৰ সময়ৰ 
পৰাহে । 'জোনাকী’ৰ পৃষ্ঠপোষক কলিকতা মিবাসী অসমীয়া ছাত্ৰসঞ্চলে 
ইংৰাজী মাটক পঢ়ি আৰু সেই মাটকৰ আহিত ৰচিত বঙালী গমাটকৰ 
অভিময় চাই অসমীয়াতে| তেনে মাটক বচন! কৰাৰ দিছা কৰিছিল । 
ইয়াৰ ফলস্বৰূপেই উনবি:শ শতিকাৰ শেষ নাইবা খ্‌লসুলভাৰে, বিংশ 
শতিকাৰ আৰ্ম্যুণিৰ পৰাহে ্লাঙুনিক অসমীয় নাটকৰ বৌৱত়ী হাতি 
প্রবান্হিত হয়। প্রব়কতে, বাট্য-সাহিত্যই বিকাশ,লাভ, কৰুৱ বৰাৰ এপ” 
ৰত. ছিৰ ক্ৰমছিয়ে।।. উনবিশ ক্ৰয় শেনলৈকে অন্যাত,সঞ্চ আলোৱন 


৩৪ অধিননিক অসমীয়া সাহিতাৰ ইতিছাস 


আৰম্ভ হোৱা নাছিল । সেই শতিকাৰ একেবাৰে শেষ দশকতহে অসমৰ 
চঙ্কৰ কেইখনত ৰঙ্গমঞ্চ স্থাপন কৰাৰ প্ৰস্থুতি চলে আৰু বিংশ শতিকাৰ 
আগতে শসমৰ গাঁৱে-ভুঁয়ে ৰঙ্গমঞ্চ স্থাপিত হোৱাৰ নিদৰ্শন পোৱা 
নাযায় । গতিকে, আধুনিক অসমীয়া| নাটকব বিকাশৰ পথ তেতিয়ালৈকে 
প্রায় ৰুদ্ধ হৈ থাকিল। তদুপৰি, ‘ৰাম-নন্বমী’ৰ যোগেদি পাশ্চাত্য নাটকৰ 
কৌশল পোন প্রথমে প্াৱেশ কৰিলেও গুণাভিৰাম বৰুৱাৰ নাটক সংস্কৃত 
নাটকৰ ভাৱৰ পৰ| একেবাৰে মুক্ত নহয়। ‘পাচীন নাটৰ কলা-কৌশলক 
একেবাৰে বিসৰ্জন দি সম্পূৰ্ণভাৰে পাষ্চাতা নাটকৰ আনৰ্শ অনুসৰণ কৰা 
হয় “ঢোনাকী’ৰ সময়ৰ পৰাই ৷ অৱশ্যো, গুণাভিৰাম বৰুৱাই আৰম্ভ কৰ 
গহীন সামাকজ্তিক নাটকৰ ধাৰাটোৱে পান্ধত আণুনিক অসমীয়া নাটকৰ 
বিকাশত সুঠেও ভাৱ পেলাধ নোৱাৰিলে। দেখ| যায়, উনবিংশ 
শতিকাৰ শেষৰ কালে আৰু বিংশ শতিবাৰ আৰম্ভণিতে ৰচিত ধেমেলীয়া 
নাইব| প্রহসন জাতীয় নাটককেইখনৰ বাহিৰে স্বাধানতাৰ আগলৈকে 
অলমীয়| লাটকৱ ধাৱাটেো| ঘাইকৈ পৌৰাণিক আৰ্চ এঁতিহাসিক নাটকৰ 
ধাৰাহে । পসামাঞ্জিক নাটকৰ স্বুতি। আৰম্ভ ছেয়েই কিয় বন্ধ হ’ল 
গৰু পাছত তাৰ ঠাইত পৌৰা৷ণিক আক এঁতিহাসিক নাটকৰ কিয় 
অভ্াদয় হ’ল, ত৷ৰ কাৰণ বিচাৰিলে ৰুঞ্জিব পাৰি যে গঙহ্নি সমসা1- 
মূলক নাটক ৰচমাৰ বাবে উপযুক্ত পৰিবেশ তেতিয়াও স্থষ্টি হোৎ৷ 
নাছিল। স্বাধীনতাৰ আগলৈকে জাতিৰ সমুখত আটাইতকৈ ডাংৰ 
সংকট আছিল পৰাধীনত|। দেশৰ এঁতিহু আৰু গৌৰৱৰ কাহিনী 
সৌৱৰ৷ই দি জাতীয় চেতন| জাগ্ৰত কৰাটোৱেই হেছিল মূল কথা ৷ 
প্রধানকৈ এইটে| কাৰণতে ‘ব্রুতিছ্বাসিক আৰু পৌৰ৷ণিক ন।টকে 1 
কৰি উঠিছিল! সমাজিক নাটকৰ কাৰণে পোনতে দৰকাৰ মাছুছৰ 
সামাঞ্জিক চেতন! । :‘৷মাঞ্িক চেতন| জাগ্ৰত নহ’লে নাইব| মানুহৰ মন 
সমাজমুখী নহ’লে ২৷৷মাঞজিক মাটিকে কেতিয়াও সমাদৰ লাভ কৰিবৰ 
নোৱাৰে ৷ ভাংমাৰ পৰণপ্পৰাৰ মাজেদি চলি অহ! আমাৰ দৰ্শকে নাশৈ 
কৰ যোগেদি গছীন সমস্য্যা। উপলব্ধি কৰিবলৈ তেতিয়াও সমৰ্থ হোৱা নাছিল। 


আধুনিক অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিঙাস ৩৫ 


নাটক ৰুলিলেই তেওঁলোকৰ ধ৷ৰণ৷ আছিল ৰজা|-মছ৷ৰজ৷ বৰ-অন্ৰ 
আদি চৰিত্ৰই ভাগ লোৱা ক্ৰিয়া-প্ৰধান কাহিনী একোটি । পোৰাণিক 
নাটক ক্ৰিয়া-প্রধান ৷ কিন্তু সামাঞ্জিক নাটকে এই চাহিদ| পুৰণ কৰিব 
নোৱাৰে বাবে এই ক্সেণী নাটকে মুৰ দাঙিব নোৱাৰিলে ৷ তহ্থপৰি, আধুনিক, 
সমাজৰ সমসাাবোৰ উদ্ভৱ হৈছে ঘাইকৈ নগৰীয়া জীৱনত ৷ কিন্তু নগৰ 
কেইখনমানৰ জন্ম হৈছিল যদিও স্ব৷ধীনতাৰ আগলৈকে অসমত স্বকীয়া 
নগৰীয়! সমাজ এখন গঢ়ি ম্ুঠাত গছীন সামাঙ্গিক নাটকৰ বিকাশ সম্ভৱ 
নঙছ’ল। আন এটা কাৰণ হ’ল, আমাৰ আধুনিক মনাট্য-সাহিত্যৰ 
আৰম্ভণিতে নাটাকাৰ সকলে অদ্থুপ্রেৰণ৷ লঙ্ধিছিল প্রধানকৈ ৰঙালী 
নাটকৰ পৰ|। বঙালী মাহিত্যৰ সেই কালছোৱাত আছিল এঁতিহাসিক 
গাৰু পৌৰাণিক নাটকৰ অখণ্ড প্রতাপ। তাৰ লগে লগে সামাজিল 
নাটকেও ক্ৰমে বিকাশ লাভ কৰিছিল৷ বছত বছৰ আগতে ইংৰাজলকলৰ 
সাত্নিধালৈ অঙ্কাত বঙালীসকলৰ মাঞ্জত সামাজিক চেতন| ইতিপূৰ্বেই জাগ্ৰত 
হৈছিল আৰু নাটকত উত্থাপিত সামাঙ্জিক সমস্যা উপলব্ধি কৰিবলৈ বঙাল 
দৰ্শক প্রস্থত হেছিল। বঙাল নাটকৰ আছিত ৰচিত সামাজিক মাটকে আমাৰ 
নাট্য-সাহিতাতে| তুম্মি মাৰিলে য৷দও ভ৷ৰতৰ আন সকলো ৰাছ;- 
তকৈ কিছু পলমকৈ ইংৰাজৰ সম্পৰ্কলৈ অহ অসমীয়াৰ মন তেতিয়াও 
সমাঙজ্গমুখী হৈ উঠ| নাঙ্লি। অঙ্কীয়| নাটৰ পৰশস্পৰাৰ মাজেদি চলি 
অঙ্ক! আমাৰ দৰ্শকে আধ্যাত্মিক ভাব-চিম্থাকেই তেতিয়ালৈকে মনত 
পুছি ৰাখিছিল। অঙ্কীয়| নাটৰ যোগেদি হ’লেও পোঁৰাণিক মাচৰ 
এটি ধাৰ৷ স্বুদূৰ অতীতৰ পৰ| চলি আহিছিল আকু সেইবাবে সামামিক 
ন৷|টকৰ স্থান পৌৰাণিক নাটকে সহজে দখল কৰি ল’লে। 

উনবিংশ শতিকাৰ মাজভাগতেই ‘ৰাম-নৱমী’ ৰ৷চত হ’ল যদিও আন 
কোনে! উল্লেখযোগ্য ‘হীন সামাছিক নাটকৰ মিদর্শন সেই শতিকাটোত 
পোৱা নাযায়। অৱশ্যে সামাঞ্কি দিশলৈ চকু ৰাখি ৰচন| কৰা! থেমেলীয়| 
ব| এহসন জাতীয় নাটক কেইখনম!ন ওলাইছিল। কেন্ত ত৷(তো একোজন 
লেখকৰ এখন নাটকৰ পৰ৷ আনখনলৈ সনয়ৰ ব্যৱধান প্ৰাগ আঠ-দহু বছৰৰ 


কম নাজিল ৷ বিংশ-শতিকাৰ আদিছোৱাত ধেমেলীয়া নাটকৰ সংখ্য! 
বৃদ্ধি পালে; কিন্তু স্বাধীনতাৰ আগলৈকে সমস্যামূলক সামাজিক 
নাটকৰ সংখা| দহখনতকৈ তধিক নহ’ল। জীৱনৰ কোনে গঙ্ীন 
সমসা| ধেমেলীয়া নাঁটকত উত্থাপিত নহয় বাবে সেই শ্ণীৰ 
নাটক সক্বলোৱে উপভোগ কৰিব পাৰে। সমাজ-সংস্কাৰৰ উদ্দেশ্য তাত 
থাকিলেও হাস্যৰসৰ প্ৰাধান৷ই বহুপৰিমাণে তাব আঁচ্ছন্ন কৰি ৰাখে। 
কিনঙ্মু সাম৷জিক নাটক হৈছে সমসাযাণিধান আৰু তাৰ বাবে দৰ্শকৰ এটি 
চিঙ্গাশীল ননৰ প্রয়োজন। সেইবাবে এই শ্ৰেণীৰ নাটকে গ! কৰিব 
নোৱাৰিলে। পোঁৰাণিক নাটকৰ ক্ষেত্ৰত হ’লে ইয়াৰ বাতিক্ৰম ঘটিল। 
উনবিঃশ শতিকাৰ শেধৰ ফালে ৰমাকাঙ্গ চৌধুৰীয়ে আধুনিক পৌৰাণিক 
নাটকৰ জন্ম দিলে। তেওঁৰ ‘সীতাহৰণ’ আকু ‘ৰাৱণ-বধ’ নাটক ১৮৮০ 
চনৰ ভিতৰত ৰচিত বুলি অনম্ুমান কৰ| হৈছে | নাটক ছুখন ছুষ্পাপা 
হেতুকে কিমান চনত প্রকুততে এই ছখন মাটক ৰচনা কৰ| হৈড্কিল 
পঠিককৈ জন| নাযায়। কিন্তু হ’লেও আধুনিক পৌৰাণিক নাটকৰ লেথাৰি 
নিঙছ্িগ| সৌত বয় উনবিংশ শতিক৷ৰ একেবাৰে শেষ দশবৰ পৰাহে 
আৰু (সই (স্লাত আবাযহিত থাঁকে জঁয় ১৯৭৪০ চন মানলৈকে । অৱশ, 
উনবিংশ শতিকাৰ শেষতে| পৌৰাণিক নাটকত অঙ্কীয়া নাটৰ প্রভাৱ 
বিদামান আছিল। পোৰাণিক ঘটনাক নাটকীয় ৭প ‘দয়াত আমাৰ 
নাটাকাৰসকল কিমান সফল হৈছিল সেইটো সুকীয়া কথা । কিন্তু ইয়াৰ 
অবিচ্ছিন্ন ধাৰাটোলৈ চাই নাটকসমুহৰ জনপ্ৰিয়তাৰ কথা অস্বীকাৰ কৰিব 
(নাৱাৰি। স্বাধীনতাৰ আগচ্োৱাত পৌৰাণিক নাটকতকৈয়ে| এতিহাসিক 
নাটকৰ সংখ্যাহে সৰহ ৷ ১৯%৭ চনত গোহাঞিবৰুৱাই আৰম্ভ বৰা 
এতিহাসিক নাটবৱ স্বৃবতিটোত ধল বোৱালে বেজবৰুৱাকে ধৰি 
আন বহুতে নাট্যকাৰে। যুদ্ধ-বিগ্ৰহৰ ঘটনাৰে পৰিপুষ্ট এঁতিষ্বাসিক 
নাটকে যে আমাৰ দৰ্শবৰ মনৰ খোৰাক যোগাব পাৰিছিল সেই বিষয়ে 
কোনে! সন্দেহ্থ নাই । কিন্তু সেইটোৱে এঁতিহ্াসিক নাটকৰ মআবিৰ্ভাবৰ 
প্ৰধান কাৰণ নাছিল। ইয়াৰ প্'ধান কাৰণ আছিল, শিক্ষা প্ৰসাৰৰ 


আধুনিক অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিহাস ত 


লগে লগে পৰাধীন দেশবাসীৰ মনত জাতীয় চেণঙ্ডনাৰ উদ্ৰেক আৰু 
জাতীয় ভাবাপন্ন কাহিনীৰ প্রতি তেওঁলোকৰ আকৰ্ষণ । শাট্যকাৰ 
সকলেও অতীতৰ শোৰ্ষ-বীৰ্ষ্যৰ কাহিনী সৌৱৰাই দি দেশবাসীক স্বদেশ 
প্ৰেমত উদ্ধ্‌,দ্ধ কৰিবলৈ আপ্রৰাণ চেষ্ট৷ কৰিছিল। দৰ্শক আৰু নাটা- 
কৰৰ এনে ধৰণৰ সংযোগ সমন্ভৱ হৈ উঠা বাবেই এতিহাসিক নাটকে 
নঞ্চত আধিপত্য লাভ কৰিবলৈ স্থবিধা পালে। 


॥ নাট্যকাৰসকল ॥ 


পূৰ্ণকান্ত দেৱ শশ্মা-- উনবিংশ শতিকাৰ শেষ দশকত ৰচিত পূৰ্ণকাস্ত 
দেৱ শমাৰ ‘হৰধন্ন ভঙ্গ’ ( ১৮৯৩ ) আৰু “হৰিচিন্দ'’' (১৮৯৩) নাটক 
আধুনিক পৌৰাণিক নাটকৰ পথত দুটা পদক্ষেপস্বৰূপ ৷ ছয় অঙ্কীয়া এই 
"টক দুখনৰ অঙ্ক-খ্ভাগ আৰু সৰহ ভাগ অঙ্গতে থকা| দুশা-বিভাগ 
(গভান্থ) আদিয়ে পাশ্চাতা নাটকৰ প্রভাৱৰ স্পষ্ট ইঙ্গিত দিয়ে যদিও 
ভা(লমান বিলাপ-গীতৰ সংযোগে শঙ্কৰোত্তৰ কালৰ অঙ্কায়া৷ নাটৰ 
প্রভাৱৰো কথা সূচায় । নাটক দুখনৰ সংলাপ সহসদজ্স-সৰল গদ্যত দিয়া 
হৈছে । ভাব, ভাষা| আৰু নাটকীয় গুণত কোনো উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট্য 
পৰিলক্ষিত নহ’লেও এই দুখন নাটকৰ এঁতিহাসিক মূলা অনস্বাকাৰ 
কৰিন নোৱাৰি । অসমৰ মঞ্চত অসমীয়া| নটবৰ ভাৱ অনুতৱ কৰিয়েই 
লেখকে এই নাটক ৰচনাৰ কাম হাতত লৈছিল বুলি ‘ছৰিচন্দ্ৰ' নাটকৰ 
পাতনিত উল্লেখ কৰিছে পূৰ্ণকান্ত দেৱ শমাৰ সনসাময়িক হৰেশ্বৰ শমা 
এৰুৱাৰ ‘শকুন্ভল।’ (১৮৯২) নাটকতোে| তেওঁ কিছুপৰিমাণে সহায় কৰি- 
ছিল বৰূপি 'হৰধমুভঙ্গ ৰ পাতশিৰ পৰ| জন! যায় । 

দেৱনাথ বৰদলৈ (১৮৭৩-১৯১৬)ঃ-_ আধুনিক অসমীয়া নাটকৰ প্রথন স্তৰত 
অমিত্ৰাক্ষৰ ছন্দত ৰচিত নাটককেইখনৰ ভিতৰত এখন হৈছে দেৱনাথ বৰদলৈৰ 
'বৈদেহৃ৷ বিচ্ছেদ’ (১৯৭১) ৷ ভঃ। অমিত্ৰাক্ষৰ ছন্দত ৰচিত ছয় অঙ্কীয়া এই নাটক 
খনৰ বিষয়বদ্ধ ৰামায়ণৰ উত্তৰাকাণ্ডৰ অন্তৰ্গত৷ নাঠাকাৰে বোধকৰে৷ কৃন্তি- 
বাসা ৰামায়ণৰ পৰ! নাটকৰ বিষয়বস্তু গ্রহণ কৰিডে। বিধয়বস্তু উপ- 
স্থাপনত নাট্যকাৰৰ কোনে| মৌলিকত| নাথাকিলেও লৱ-কুশৰ যুদ্ধ সগ্নি- 


৬৮ পাধুনিক অসমীয়া| সাহিত্যৰ ইতিহাস 


বিষ্ট এইখনেই এথন অসমীয়া পৌৰাণিক নাটক । বিলাপগীতৰ প্রাচুযালৈ 
চাই নাটকখন অক্কীয়া| নাটৰ প্রভাৰৰে পৰ৷ মুক্ত ৰূলি ক’ব নোৱাৰি ৷ 
‘বৈদেই৷ ব্চ্ছেদ’ৰ বাঁছিৰেও বৰদলৈয়ে আন কেইবাখনে| পৌৰাণিক 
নাটক আৰু মানৰ দিনৰ পটভূমি লৈ ‘হেমঞ্ভ|’ নামৰ আন এখন নাটকোে৷ 
ৰচন| কৰিছিল ৰুগি শুন| যায় । কিনু ‘বৈদেহ-বিচ্ছেদ’ৰ বাহিৰে এই 
'ভাটাইকেইখনেই এতিয়। দুস্পাপস; ৷ 

লক্ষ্মীনাথ বেজবৰুৱা-- সা(স্ততাৰ আন সকলে শাখাৰ দৰে আধুনিক 
মাটা্য- সাহিতাৰ বিকাশতে| বেজবৰুৱাৰ অৱদান কম নহয় ৷ ধেনে- 
লঁ।রা| নাটকৰ যোগেদি ৰবেজবকতৱাই নাট্য-সাহিতাত শ্ৱেশ কৰে । 
‘জোনাকী'ৰ প্রথম সংখমাৰ পৰাই ‘লিতিকাই’ নামৰ তেওঁৰ প্রহসনখন 
প্রকাশ পাবলৈ ধৰে। ইয়াৰ কিছু বছৰ পাছত ১৯১৩ চনত তেওঁৰ 
আন তিনিখন প্রহসম- ‘নোমল’, ‘পাচনি’ আৰু 'চিকৰপত্-নিকৰপতি’ 
প্রকাশ পায় ৷ বেজবৰুৱাৰ এই আটাইকেইখম কঞ৷ছসনেই প্রচ৷লত 
সাধুকথাৰ ভ্ভিত্তিত ৰচিত আক্চ সেইবাবে এইবোৰৰ কাহিনী আমাৰ 
বাস্যৱ জঁী)ৱমৰ পৰ৷ বহু আতৰত ৷ নাটক কেইখনত বেঙবকৰুৱাই চৰিত্ৰৰ 
বিসঙ্গতিমূলক কথা আৰু কাধাৰ দ্বাৰ। একোটা পৰিস্থিতৰ উদ্ভৱ কৰি 
হাস্যাৰস স্রৃষ্টি কৰিছে | তেওঁৰ পাহসনসমূহৰ ভিতৰত ‘লিতিকাই’কেই 
উৎকৃষ্ট ৰুূলি ক’ব পাৰি ৷ অৱশ্যে, 'লিতিকাই’তে| শেষৰ ফালে চৰিত্ৰ 
সমূছৰ ও্ঞ|তহিংসামূলক কাৰ্যকলাপে নাটকখনৰ ও্৷থনম আৰু শেষছোৱাৰ 
মাজত অলপ থেলি-মেলি নলগোৱাকে থক| নাই । কিন্তু ‘লিতিকাই’ত 
প্রহসন-ৰচক হিচাপে বেজবৰুৱাই যি সম্ভাৱন| দাঙি ধৰিছিল পাছৰ 
কেইখনত সি ৰঙ্গ! নপৰিল । ‘লিতিকাই’ৰ তুলনাত পাছৰ কেইখনৰ 
ৰস বহুপৰিমাণে সেৰেক| ৷ তথাপি, বিশুদ্ধ প্ৰহসনৰ ভালেমান লক্ষণ 
বেজবৰুৱাৰ এই নাটককেইখনত ফুটি উঠিছে । বিমল হাস্কযৰণৰ যোগান 
ধৰাই নাটকসমূহৰ উদ্দেশা যেন লাগে ৷ ঠায়ে ঠায়ে ব্াযক্সৰ আছঘাত 
থাকিলেও সেই আঘাত কতো তীব্র হৈ নুঠাত হাস্যৰসত বাধ| জন্ম৷ 
মাই | গবলীয়াজীঘমৰ সহজ-লৱবল কথিত ছভাধাকেই বেন্জবৰুৱাই এই 


আধুনিক অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিষবাস ৬৯ 


নাটক কেইখনতপ্ৰয়োগ কৰিছে ৷ অসম-ৰূৰঞ্জীৰ কাহিনী লৈ তিমিখন 
পূৰ্ণাঙ্গ এতিছাসিক মাটক ৰচন| কৰিয়ো বেজবৰুৱাই অসমীয়া নাটকৰ 
অৱয়ব পুষ্ট কৰিছিল । এই নাটককেইখন হ’ল, ‘জয়মতী কুৰী’, 
‘বেলিমাৰ’ আৰু ‘চক্ৰধ্বজ্গসিংছ’ (১৯১৫) । এই নাটককেইখনত দশ্য- 
সমাৱেশ, স্বগতোক্তিৰ ব্যৱহাৰ আৰু চৰিত্ৰ-ন্ুষ্রিত শ্বেক্সসীয়েৰীয় নাটকৰ 
প্রভাৱ অতি স্পষ্ট । অৱশ্যো, দুশ্য-বিভাজন আৰু স্বগতোক্তিৰ ব্যৱস্থাৰ 
সকলো! ক্ষেত্ৰতে যুক্তিযুক্ত হৈছে ৰূলি ক'ব নোৱাৰি ৷ আটাইকেইখন 
নাটবতে ইতিহাসৰ মূল বিষয়বস্তু আৰু চৰিত্ৰক প্ৰায়ে অবিকৃত ভাবে 
ৰাখি কাল্পনিক উপকাহিনী নাইব| উপবন্ধৰ যোগেদি নাটাকাৰে মৌলিক 
প্রতিভাৰ প'ৰচয় দিছে ৷ ‘বেলিমাৰ’ৰ কাহিনীত মানৰ তিনি৬ঙট। 
আক্ৰমণকেই স্বৃমুৱাই লোৱা হৈছে। অসমৰ স্বাধীনতাৰ বেলি কিদৰে 
অস্তমিত হ’ল, তাকে নাট্যকাৰে ইয়াত দেখুৱাবলৈ প্রয়াস কৰিছে ৷ 
নাটকখনত বজ্নতে| বিষয়বস্তু সামৰি লোৱাত আৰু কেন্দ্রীয় সংঘাত 
এটি নথকাত ঘটনাৰ সংহতি বহুসময়ত ৰক্ষ| পৰ| নাই ৷ ‘বেলিমাৰ’ 
নাটকত হুমুক বহুৱাব চৰিত্ৰটে৷ শ্বেক্সসীয়েৰৰ ‘মূৰ্খ’ চৰিত্ৰৰ আছিত 
অঙ্কন কৰ| হৈছে । ‘চক্ৰধ্বজ সিংহ’ নাটকত মূল বিযয়বস্তুতকৈ উপ- 
বস্তুৰ আধিপতাহে লক্ষ। কৰা যায় । বিশেণৎকৈ নাটকত সংযোজিত 
গজ ুৰীয়া-উপকাহিনঁ।টোৰ প্ৰাধান্যই মূল ঘটনাৰ সৌন্দৰ্যা বহুপৰিমা,। 
ম্লান কৰিছে | এই দৃশ্যসমূহত হাস্যৰসৰ এৱল্যই মল বিয় বস্তুত 
মন নিবদ্ধ কৰিবলৈ দর্শক 3| পাঠকক স্বুৰিধা মিদ্য়ে । গঞ্জপুৰী।গ়া 
আৰু তেওঁৰ লগৰীয়াণ4কলৰ চৰিত্র শ্বেক্সসয়েৰৰ ফলস্থাফফ আৰু ত্তেণওৰ 
লগৰীয়াসকলৰ মআাহিত গঢ় লৈ উঠিছে । মাটকখনৰ বছুতো কথা 
চিঠিৰ বোগেদি আগবঢ়াই নিয়াত নাটকীয় ৰস-ন্থ্থিত বাধ৷[ও জন্মিছে। 
এতিহাসিক নাটককেইখনৰ ভিতৰত বিবয় বস্তু উপস্থাপন আৰু চৰিত্ৰ 
স্ধ্ৰি ফালৰ পৰা| ‘অয়নতী কুঁৱৰী’ কেই শ্রে্ঠ বুলি ধৰিব পাৰি । 
বেছ্বৰুত্বাৰ এটি উল্লেখযোগ্য স্ছষ্টি হ’ল, জয়মতী কুঁৱৰী’ৰ ডালিনীৰ 
চৰিত্ৰটো । মাগিনী ছেৱালী ভালিমী' প্রকৃতিৰ ৰুষ্ণুত ডাঙৰ ছোড| 
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প্রকৃতিৰ কনা।স্বৰপ ৷ সৰল্গ - আৰু মুকলিমূৰীয়া পৰ্বতীয়া গাণংৰুৰ 
তাই যেন প্রতিনিধি ৷ এইবোৰৰ উপৰিও বেজবৰুৱাই ‘গদাধৰ’ নামৰ 
এখন চ’ৰাঘৰীয়া নাটক আকু ‘বৰবৰুৱাৰ বেতাল যষ্ঠ বিংশতি’ নামৰ 
আঁন এখন ধেমেলীয়া নাটকে ৰচন| কৰিছিল ৷ 
দুৰ্গাপ্ৰসাদ মজিন্দাৰ বঙ্চৱা (১৮৭৭-১৯২৮) । 

আধুনিক নাটয)সাহিতাৰ আাদিছোৱাত ধেমেলীয়া নাটকৰ ৰচক 
হিচাপে দুৰ্গাপ্ৰসাদ নজিন্দিৰ বৰুৱাৰ নাম উল্লেখযোগ৷ ৷ বেজবৰুৱাৰ 
‘লিতিকাই’ৰ পাণ্ডত ওলোৱা ধেমেলীয়া ন|টকসমূহৰ ভিতৰত মনচ্ন্দিৰ 
বৰুৱাৰ ‘মহৰা’ (১৮৯৬) য়েই প্রথম । নাটকখনত বিশুদ্ধ হাস)ৰস সৃষ্টি 
কৰাই নাট্যকাৰৰ প্রধান উদ্দেশ৷ যদিও নায়ক ভাবিৰামৰ যোগেদি 
উনবিংশ শতিকাৰ চাকৰিৰ কাৰণে পৰি মৰ৷ অসমীয়া| ডেকাই মহৰীৰ 
নিচিন| সাধাৰণ কাম একোটাত সোমাই কেনেদৰে নিষ্যাতন ভুগি- 
বলগীয়া হৈছিল তাৰ আভাস দিবলৈ চেষ্টা নকৰ| নহয় । কিন্তু ভাষা৷ 
আৰু পৰিষ্থিতিয়ে সঞ্চাৰ কৰ৷| হাসাৰসত এই চেষ্টাহ বাবাত জন্মাব 
পৰ| নাই । সমাজ্ত-সংস্কাখৰ মনে৷ভাব লৈ তেওঁ ‘[নগ্ৰে’ নামৰ আন 
এখন নাটক ৰচন| কৰিছিল ৷ সেই সময়ত বিলাতী ৰীতি-নীতি অনু- 
কৰণ কৰা লোকক বাঙ্গ কৰাই এই নাটকখনৰ উদ্দেশ্য আছিল ৰূলি 
শুন| যায় । নাটবৰখন এতিয়া দুস্গাপা ৷ এইখনৰ উপৰি বেণুধৰ 
ৰাজখোৱাৰ ‘কলিযুগ’ (১৯০৯) তো তেওঁ সহযোগ কৰিঙঞ্লি ৰুলি জন৷ 
গৈছে ৷ মঞ্জিন্দাৰ বৰুৱাই ‘বৃষকেতু ' (১৮৯৯) আৰু ধুৰু-দক্ষিণ৷” (১৯০৭১) 
নামৰ দুখন পেৰিণিক নাটকো| ৰচিছিল । নাটক দুখনত পোৰাণিক 
বিষয়বস্তু যথাযথ ভাবে সহইও--সৰল গদ৷ত উপস্থাপন কৰা হৈছে ৷ 
নাট্যকাৰে ইয়াত কোনে] মৌলিকতাব পৰিচয় দিব পৰ! নাই । 
পদ্মমাথ ছোহাঞি বৰুৱা :-- ধেমেলীয়! নাটকৰ ৰচক হিচাপে গোহাঞি 
বৰু]াৰ কুতিত্ব ফুটি উঠিছে ‘গাওঁবুঢ়া’ (১৮৯৭) ন,টকত। উনবিংশ শতি- 
কাৰ শেধছোঁৱাত ৰণিত লঘু সামাঞ্জিক ন৷টকৰূপে ‘গাওঁবুঢ়া’ উল্লেখ- 
ঘোগা ৷ লঘু ভাষাই ন৷টকখনত হছাসাৰন সমষ্টি কৰিছে । কিন্তু তাৰ 
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লগতে নায়ক ভোগমনৰ জীৱনৰ অন্তৰালত কাৰুণাৰ ক্ষীণ স্ন'তি এটি 
প্রৱাহিত হৈ থকাত নাটকখন বেছি উপভোগ্য হৈ উঠিছে। বৃটিছ 
ৰাঞ্জছৰ আদিছোৱাত কিছুমান স্থুবিধাবাদী চৰকাৰী বিষয়াৰ স্বেচ্ছাচাৰিতাৰ 
কাৰণে গাওঁবুঢ়াৰ নিচিন| সাধাৰণ চৰকাৰী কৰধঁচাৰী একোজনৰ জীৱন 
কেনে দুবহ হৈ পৰিছিল তাৰ সুন্দৰ চিত্ৰ এটি ফুটি উঠিছে। মঙ্ডিন্দাৰ 
বকুৱাৰ ‘মহৰী’ৰ প্রভাৱ ‘গাওঁবুঢ়া’ত পৰা যেন লাগে ৷ ভাব, ভাষ! 
আদিৰ যোগেদি গ'ৱলায়া জাৱনৰ নিখু ত ৰূপ অঙ্কন কৰাত গোষাঞি 
বৰুৱাই বেছ পাৰদশিতা দেখুৱাইছে ৷ তেওঁৰ মান দুখন ধেমেলীয়া 
নাটক‘'টেটোন তাসুলি’ (১৯%) আৰু ভূত নে ন্ৰম’ (১৯১থ) প্রথম 
খনৰ তুলনাত তেনেই অনাকধণায় । ‘ভুত নে ভ্ৰম’ প্রকৃততে নাটকৰ 
শাৰীলৈ উঠ| নাই ৰূলিয়েই ক’ব পাৰি। সমাজ-স-প্ৰাৰ কৰাৰ উদ্দেশ৷ 
আগত ৰাখি সংগতিহঁীন কেইটামান দুশ্য মাথোন ইয়াত একেলগ কৰা 
হৈছে । গৌোহাঙি। বৰুধঙ| আমাৰ প্ৰথন গ্রতিস্াসিক নাটাকাৰ ৷ প্রথম 
এঁতিহ্াসিক নাটক ‘জয়নত৷” (১৯০০) ত গোহাঞি বৰুৱাৰ নাটা-প্ৰংভাৰ 
পৰিচয় নথক।৷ নহয়। ন৷৷ক4খনৰ আৰম্ভণিতে নাটকীয় উতৎকণ্তা স্দ্বি 
কৰাৰ প্রৰয়ান চকুত পৰে ৷ অসমীয় নাটকত পোন প্ৰাথমবাৰৰ বাবে 
উলিওৱ৷ নাগিনী ছোৱালী জিনসু চৰিত্ৰটে। নাটকখনৰ এটি শআকষণ । 
কিন্তু দীঘলায়া শৃগতোক্তিৰ অসাৰ্থক এুয়োগ, অলাগতিয়াল দশ-সং- 
মোজন আদিয়ে কৰুণৰসনিক্ত নাটকখনৰ গানস্ভ৷থ৷ আৰু সেৌন্দ২) হ্ৰাস 
নকৰাকৈ থক| নাই । তেওঁৰ আন কেইঙ্ন এঁতিছাসিক নাটক হ’ল, 
‘গদাধৰ’ (১৯%৭) ‘সাধন৷’ (১৯১%) আৰু ‘লাচিত বৰফুকন’ (১১৯৫)। 
‘লাচিত বৰফুকন’ৰ বাঞ্ছিৰে বাকী] কেইখন অিৱ্ৰাক্ষৰ ছন্দত ৰচিত ৷ 
গোহাঞিবৰুৱাৰ এতিহাাসিক নাটক কেইখনৰ ভিতৰত ‘জয়নত৷” কেই 
শ্রেষ্ঠ ৰূলি ক’ব পাৰি। কিন্তু ইয়াতো ইতিহাসৰ বিষয়ৰস্তুত কোনে নতুন 
দষ্টি'ভঙ্গী ' আৰে৷প কৰাৰ চেষ্ট| চকুত নপৰে । ‘সাধনী’ নাটকত দীঘলীয়া 
স্বগতোক্তিবোৰৰ মাটকীয় আৱশ্যকতা বিচাৰি পোৱা নাঘায় । গোহাঞি- 
বৰুৱাই পৌৰাণিক নাটফতে। হাত দিদ্ছবিল । ‘ৰাণৰঙ্জ’ (১৯৩৬) তেওঁৰ 
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একমাত্ৰ পৌৰাণিক নাটক ৷ পোঁৰাণিক কাহিনীটো নাটকত উপস্থাপন 
কৰাত নাটা৷কাৰে সংযম প্ৰদৰ্শন কৰিব পৰা নাই ৷ নাটবখনৰ সং- 
লাপে। ঠায়ে ঠায়ে অনাটকীয় হৈ পৰিছে । তথাপি, অপমীয়| নাটকৰ 
ভত্ভাৱ পূৰণ কৰাত এইবোৰ নাটকৰ ভূমিকা উলাই কৰিব নোৱাৰি ৷ 
বেণ্‌ ধৰ ৰাজখোৱাঃ-- ধেমেলীয়া নাট্যকাৰ ৰূপে প্ৰতিষ্ঠা লাভ কৰ! 
ৰাজখেোৱাই গহঁন নাটকৰ ৰদ্নাৰে নাট্য-সাহিত্যত প্রৱেশ কৰিছিল। 
‘ৰাম-নৱমী’ৰ পাছত আধুনিক নাটকৰ আদি স্তৰৰ গহীন সামাঞ্জিক 
নাটকৰ নিদৰ্শন হিচাপে ৰাজখোৱাৰ ‘সেটতা-কিৰণ’ (১৮৯৪) ৰ নাম 
উল্লেখযোগা ৷ আদিৰে পৰা| অওণুলৈকে কৰুণ স্থুৰ এটি বিৰাজ্জ কৰ 
এই নাটকখনত এহালি যুৱক,যুৱতাৰ পএ্রণয়ৰ বৰুণ চিত্ৰ অঙ্কন বৰ৷ হৈছে ৷ 
শ্বেক্সসীয়েৰৰ ‘ওথেলে|’ নাটবৰ গু.ভাৱ ইয়াত লক্ষ্য বৰ৷ যায়। অসমীয়৷ 
সমাঙ্ডৰ পটভূমিত পএণয়ৰ কাহিনীটে! ডপস্থাপন কৰাত নাট্যকাৰ বৰ সফল 
হৈছে বুলি +’ব নোৱাৰি | ‘হুৰ্যোধনৰ উৰভঙ্গ’ (১৯৭১) আৰু ‘দক্ষযস্ঞৰ’ 
(১৯৮) নামৰ পৌৰাণিক নাটক দুখনতে৷ পৌৰাণিক কাহিনী দুটাক 
নাটকীয় ৰূপ দিয়াৰ বাহিৰে নাট।কাৰৰ কোনে। স্বকীয়তা চকুত নপৰে। 
ৰাজখোৱাৰ ন৷টয-প্রৰতিভ্ভাৰ পৰিচয় পোৱা যায় তেওঁৰ ধেনেলীয়| নাটক- 
কেইখনত ৷ ইয়াৰ ভিতৰত ‘কুৰি শতিকাৰ সভ্যতা’ (১৯৮৮) ‘লখিমী 
তিৰোত৷’ (১৯%৯) “অশিঞ্ষিতা ঘৈণী’ (১৯১২) আৰু ‘তিনি ঘৈণী’ (১৯২৮) 
ত সমাঙ্জ-সংস্কাৰৰ উদ্দেশ্যে সম!ঙ্জৰ সক-স্থৰ| দোষ-ত্ৰটীক বাঙ্গ বৰি 
হাসো]দ্দপক পবৰিঞক্চষিতিৰ উদ্ভৱ কৰ! হৈছে। নাটক কেইখনৰ হস্াস৷ৰস 
পৰিস্থিতিগত ৷ ‘দৰ্য।ৰ’ (১৯৭২) ‘কছিযুগ’ (১৯%৪), ‘যমপুৰি’ (১৯১২), 
‘চোৰৰ সৃষ্টি’ (১৯৬১) আৰু ‘টোপনিৰ পৰিণাম’ (১৯৩২) ত সমাজ- 
সংস্কাৰৰ উদ্দৈশা পৰিলক্ষিত নহয়। ব্ণ্তিঙ্ধ হাস)ৰসৰ মষোগান ধৰাই 
ইয়াত নাটাকাৰৰ একমাত্র উদ্দেশ্য যেন লাগে ৷ সপ্তম এডৱাৰ্ডৰ ৰানজ- 
আঅভিধেক উৎসৱ উপলক্ষে বচিত ‘দৰবাৰ’ ন৷টফ্খন সাঙট। দৃুশ)ৰ সমস্ত । 
অসমত বাস কৰ| বিভিন্ন সন্গ্ৰণায়ৰ দোৱান ন!টখনৰ গত আৰু সংল|- 
পত ব্যৱহাৰ কৰ| ছৈছে। ‘দৰবাৰ’ ন৷টাকাৰব ৰাজভক্তৰ নিনৰ্শন ৷ 
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ভাষাগত বৈশিষ্ট্য প্ৰদৰ্শন ফৰি নাটকখনত হসাস:ৰল শ্ৃঞ্টী কৰিবলৈ চেষ্টা 
' কৰা| হৈছে। 

চন্দ্ৰধৰ বৰৰ্দৱাঃ- আধুনিক পৌৰাণিক নাটকৰ বিকাশত চন্দ্ৰধৰ বক্রৱাৰ 
নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগা ৷ তেওঁৰ পৌৰাণিক নাটক ‘মেবনাদবধ’ 
(১৯৯৪) আৰু ‘তিলোত্তম৷”"সম্ভৱ’ (১৯২৯) ৰ বিষয়বস্তু মাইকেল মধুসূদন 
দত্তৰ সেই নামৰ কাৱ্যৰ পৰ] গ্রফ্কণ কৰা হৈছে। ন([টক্ষৰ চৰিত্ৰ 
সমূহতে| মাইকেলৰ কাৱ্যৰ প্রভাৱ অতি স্পষ্ট। অৱশো, নাটকীয় প্রয়ে!- 
জন অনুঘায়ণ" কাৱাৰ কথ| ঠায়ে ঠায়ে বাদ দিয়া হৈছে আৰু চৰিত্ৰ 
সংখ্যাও কিছুপৰিমাণে হ্লাস কৰা! হৈছে। গৈৰিশ ছন্দ্ত ৰচিত এই নাটক 
দুখনৰ সাৱলীল সংলাপ আকধণৰ অন্ন৷তম কাৰণ৷ ‘মেঘনাদ-বধ’ক 
মনাটাকাৰে অমিত্ৰাক্ষৰ ছন্দত ৰচত প্ৰথম অসমীয়া ন|টক বুলি কৈদ্কে 
যদিও ইরাৰ আগেৱরে অমিত্ৰাক্ষৰ হন্দৰ অসমীয়া নাটবৰ উদাহৰণ নথব৷] 
নহয়। লাটবশয় গুণৱ ফালৰ পৰ! ‘তিলোত্তমা-সম্ভৱ’তকৈ ‘মে বনাদ-বধ’ 
উচ্চ পর্যায়ৰ মাটক । ‘তিলেত্তিম। সন্তৱ’ক প্রকৃততে কাব্য ৰূলিয়েই ":’ব 
পাৰি। নাটকখনত গীতৰ গ৷ধান্য মন কৰিবলগীর|। বৰুৱাৰ আন 
এখন পৌৰাণিক ন৷টক ‘ৰ৷জধি’ (১৯৩৭) ছৰিচণ্ড ৰঙ্ল৷ৰ টপখাানটোক 
ইয়াত নাটকীয় ৰূপ দিয়া হৈছে ৷ চৰিত্ৰা্ক অ৷ৰক পৰিস্থিতি-মুছ্বিত 
আগৰ নাটকলুখনৰ আকৰ ‘ৰাজবি'ত নাই। আৰবীয় উপন্যাসৰ সাধু 
এট৷ৰ আলম লৈ বস্ৰুৱ্বাই ‘ভাগ;-পৰী য়’ (১৯১৫) নামৰ লৰু কমেদি 
এখনো! ৰচন! কৰিছিল। নাটকখমত আমাৰ মানুহে সাধাৰণতে সকলো ক্ষেত্ৰতে 
বিশ্বাস কৰ| ভাগ্য-বল+ লৈ আমেদজনক পৰিস্থিতি এটা ন্বষ্টি কৰিবলৈ 
বিচৰা! হৈকে। ক্ৰিন্তু অন্বাভাৱিক টন| আৰু চৰিত্ৰৰ সমাবেশ মাটক- 
খনৰ বাস্তৱতা| বন্ধু পৰিমাণে হ্লাস কৰিছে। “‘বিয়|”ৰিলৈ,’ ‘মোগল 
বিজয়’, ‘আহোম সন্ধ্যা’ আদিকে ধৰি আম কেইখনমান নাটকো| তেওঁ 
ৰচন| কৰি থৈ গৈছে । 

চন্দ্ৰ বৰদলৈয়ে সাহিত্যৰ বিভিন্ন দিশতো ব্ৰঃণি দি গৈছে। তেওঁৰ ‘গৃহলক্ষমী’ 
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[১৯১১] পাৰিবাৰিক সমসাাক লৈ বচন| কৰ| প্রথম অসমীয়া| নাচক। 
ন|টকখনত আদশ গৃহিনীৰ চিত্র এট শঅঙ্ধন কৰ| হৈছে। স্বামীৰ সকলো 
অত্াঁচাৰ ন'ৰব সহা কৰি ঘৰখন নিয়াৰিকৈ চলাই নিবলৈ চেষ্ট। কৰ৷ 
এগৰাকী পস্েুলদ্ষণ| নাৰীৰ চৰিত্র ইয়াত দাঙি ধৰ| হৈছে। বৰদলেৰ 
আঁন এখন নাটক ‘কুষ্ণ-লীল৷” (১৯৬৬) পৌৰাণিক বিষয়বস্তুক লৈ ৰচিত ৷ 
ৰাধাকান্ত সন্দিকৈ (১৮৮৭-১৯৫২) 2 -ৰাধাকান্ত সন্দিকৈৰ একমাত্ৰ নাটক 
‘নলা গাভৰু’ (১৯২৪) পাচ অঙঞ্কায়া৷ এতিহাসিক ন৷টক। পা|ঠানৰ 
সৈতে হোৱা বনত আহোম সেনাপতি চাও ফ্ৰাচেংমুঙৰ মুত্যু (হাৱাত 
চাও ফ্ৰাচেংমুংৰ পয়া মলগাভৱ্‌,বে স্বাণা হতাাৰ প্রতিশোধ ল’বলৈ 
শ্লত্লৰ ব্ৰি,দ্ধে আসাম বিন্্ঞগেৱে ৱ। কৰি প][শতভ্াগ কৰাৰ ঘটন| নাটকত 
দেখুওৱা হৈছে । এঁতিহাসিণ ঘটন।ৰ লগতে কনচেং,' জয়ন্তা, চুক্লেন 
আৰু, ললিতাক লৈ এটি প্রাণয়সংক্রান্ত টপকাহিনী সংযোগ কৰ। হৈছে 
আৰি, জাকুততে এই উপক।হিনী'ট।.৫এই ন|টকখনৰ আকন-ৰ ঘাই কাৰা 
1হ পৰিষপ্কে । উপকাহিনীৰ সতে জড়িত জয়ন্তৰ চৰিত্ৰটে। বেছ সজ্জা? 
আাৰ্চ আকমণীযর।  এতিহাগিক ন|টক হ’লেও নট খনৰ সংলাপ পদ্য 
আশু গদা ডভয়তে দিয়| [হন । 

দুৰ্গেশ্বৰ শম্মাঃ- বিশ শতিকাৰ শাৰাজ্জণিতে পৌৰাবিক ন।টক ৰচে তা 
হিচাপে দুগেশ্বৰ শশ্ম৷ব নাম উল্লেখযোগ।। শ্ম্মাৰ ‘পাৰ্থ পৰাজয়’ (১৯৭৯) 
বতদিনলৈকে অসমীয়| মঞ্চৰ আদৰৰ বস্তু আছিল । নাটকীয় কলা- 
কৌশলৰ বালৰ পৰা ‘পাৰ্থ পৰাজয়’ তকৈ '‘ৰালা বধ’ অধিক সাৰক 
শ্ঞ্তি ৰুলি ক'ব পাৰি। 'বালী-বধ'ৰ বিষয়বস্থ ৰামায়ণৰ কিঙ্কিন্ধ৷। কাণ্ডৰ 
অন্তগত। কিন্তু নাটকীয় পৰিস্থিতিৰ অৰ্থে নাটাকাৰে ৰামায়ণত নথক!৷ 
দুই-এ)। কথা| সংযোজন কৰিছে। নাটকখনৰ আৰম্ভণিতে বালীয়ে তপন৷৷ 
কৰি ৭খ লাভ কৰ|৷ দশ৷ত নাটকীয় উকণ্টাৰে স্থষ্টি হৈছে। মূল চৰিত্ৰ" 
সমূহত ৰামায়ণৰ পৰা৷ আতৰি অহাৰ নাইবা কোনে! নত্বনত্ব আৰোপ কৰাব 
চেষ্ট| নাট্যকাৰে কৰ| নাই। 'পা্বপৰাজয়’ৰ ব্যিয়ৰন্তু মহাভাৰতৰ পৰ 
লোণৱ৷ হৈছে। কিন্তু চৰিন্রান্ধ:মত নাট৷,কাৰৰ কৱ্লনন!-শক্ৰৰ ৰৰি)য় আহে। 
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অস্থিকাগিৰী ৰাত্নচোঁধুৰী :-- কৱি আকু বলিচ গদ:-লেখক হিচাপে 
প্রখথাত ৰায়চৌংৰীয়ে ন৷টক-ৰচনাতেো| হাত দিছিল। ১৯% চনত 
তেওঁ ‘বন্দিনী ভাৰত' নামৰ নাটক এখন ৰচনা কৰে ৷ বিদেশী শ্মস- 
কৰ কৰাল গ্রাসৰ পৰা| ভাৰতক উদ্ধাৰ কৰ৷ৰ কাৰণে ভাৰতবাসীক 
জাত বৰাই ইয়াৰ উদ্দেশা আছদিল। অভিনয় চলি থক| অৱস্থাতে 
নাটকখন পূলিচে ভন্দ কৰৈ ৷ ইয়াৰ কেইবছৰমান পান্ধতেই অৰ্থাৎ 
১৯১১ চনত মহাভাৰতৰ কাহিনী (লৈ তেওঁ ‘জয়দথ বধ’ (১৯৬১) নামন 
পাচ অঙ্ধীয়া পৌৰাণিক গীতি-নাট৷ এখন ৰচন| কৰে ৷ ‘চোকৰ।'ৰ 
সুখত দিয়! গীত-সমইহলৈ চাই নাটকখন যাত্ৰা-নাট হিচাপে ৰচিত 
হৈছিল বুলি ধৰিব পাৰি ৷ অসমৰ মঞ্চত বঙালী নাটকৰ পৰিবৰ্তে 
তসমীয়। নাটকৰ পদলন বৰাই এই নাটক ৰচনাৰ উদ্দেশ্য জআছিল। 
'‘পাঁৰাণিক নাটক হ’লে ৰায়-চৌধুৰীৰ বিপ্লৱী মনটোৱে ইহাতে| ভূমকি 
নমৰাকৈ থক| নাই ৷ ‘ভক্ত গৌৰৱ’ নামৰ আন এখন গাতি-নাটা 
তেওঁ ৰচন| কৰিছিল অসমৰ ইজ্ৰৰ পৰ৷ সিমূৰলৈ এই দুয়োখন 
নাটকৰ অভিনয় হৈছিল। ‘চেতনা’ত ‘বিশ্বন৷টা’ (১৯১৯) নামৰ ৰায়- 
চোঁধৰীৰ এখন একানঙ্কিকাও প্রকাশ পাইছ্িিল। ‘আৱাহন’ত প্রকাশ 
পাবল লোৱা জাতীয় ভাবাপন্ন ন:টক ‘কলাশণিময়ী’ [১৯১১, ১৯১৪] 
সম্পূৰ্ণ ভবন্দাত থাকি গ’ল। ৷ 
ইন্দ্ৰেস্বৰ বৰঙাকৃৰ :-- অভিনেত। হিচাপে স্থখণতি অৰ্জন বৰা ইন্দ্ৰেশ্বৰ 
বৰ?কিৰৰ ‘আ্জীবৎস-চিন্ক’ (১৯২৭) এখন সুদীৰ্ঘ পেৰ৷ক নাটক। 
কাহিনীৰ দৈৰ্ঘ্যৰ কাৰণে নাটকখন ৰঙ্গমঞ্চত অভিনয় কৰ| টান হৈ 
পৰে। মূল টনা কাশপাদাসী মহাভাৰতৰ পৰা গ্রহণ কৰিলেও পিদয়ৰস্থু 
নিমাণত নাট্যকাৰে নিজস্ব পতিভাৰ পৰিচয় দিবলৈ সক্ষম হৈছে ৷ 
সাৰ্থক শঅমনিত্ৰাহ্ষৰ ছন্দত ৰচন| কৰ| ‘শ্ৰীবংস-চিন্তা’ৰ সাৱলীল সংলাপে 
নাটকথনক বিশেষ মৰ্য্যাদা দান কৰিছে । ন৷টনখনৰ চৰিত্ৰ-দ্রন্টিত সং- 
স্কৃত নাটকৰ শর'ভাৱ লক্ষ্য বৰা ঘায় ৷ 

কাঁতিনাথ বৰদলৈ ৷ ১৮৮৭-১৯৫২) -_ পুতেক সুত্তিনাথ ব্ৰদালৰ সৈতে 
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লগ লাগি ৰচন| কৰা| কীত্তিনাথ বৰদলৈৰ চাৰিখন ৰূপকধৰ্মী নাটকে 
অসমীয়াত এই শ্ৰেণী নাটকৰ অভাৱ পূৰণত যথেষ্ট সহায় কৰিছে । 
এই নাটককেইখন হ’ল, ‘বাসন্বীৰ অভিধেক’ (১৯২৯), ‘পুইত কোঁৱৰ’ 
(১৯৩০) ‘স্বৰ বিজয়া (৯১৩৪) আৰু ‘মেঘাৱলী’ (১৯৫২) । নাটককেইখনত 
অসমৰ প্রাকৃতিক সম্পদ আৰু স্বৰ-তালত মানৱীয় গুণ আৰোপ কৰি 
সেইবোৰক জঁৱন্ত চৰিত্ৰৰপে অৱতীৰ্ণ কৰেৱা হৈছে ৷ ‘বাসনম্ত্ীৰ অদ্ধি- 
ষেক’ত থতুৰাণী বসনস্তক আদৰি অন! হৈছে ৷ ‘লুইত কৌৱৰ’ত ব্ৰহ্ম- 
পুত্ৰক কৌৱৰ ৰূপে কল্পন| কৰি সুন্দৰ কাহিনী এটি সান্ধি উলিওৱা 
হৈছে । ৰাগ-ৰাগিণীক চৰিত্ৰৰুূপে অঙ্কন কৰ৷ ‘ম্মৰ-বিজয়’ত প্রাচীন 
কামৰূপ" সঙ্গীতৰ মাহাত্মা প্রকাশ পাইছে । সঙ্গগতৰ প্ৰাধান্যলৈ চাই 
এই আটাই ক্েইখনকে গীতিনাট আখ৷| দিব পাৰি ৷ জয়ন্তীয়া ৰাজ্যক 
লৈ কাহিনী ৰচন| কৰা ‘মেঘাৱলী’ত আগৰ কেইখনৰ তুলনাত গীতৰ 
সংখ্যা কমিছে। সমুক্ৰিনাথ বৰদলৈয়ে স্থকীয়া ভাবে ৰচন| কৰা শিশ্ু- 
পোষোগী নাটক চাৰিখনৰ নামে| এই প্রসঙ্গতে ল'ব পাৰি ৷ এই 
কেইখন হ'ল, ‘অৱলম্বন (১৯৩৮), ভক্ত প্রহ্লাদ (১৯৪৯), ‘ব’ৰাগী 
(১৯৫৪) আৰু ‘শিক্তগান্ধী’ (১৯৬৩), 

পদ্মধৰ চঞজিহা £-- ধেমেলীয়া নাট্যকাৰন্নপে পদ্মধৰ চলিহ্থাৰ সুখ্যাতি 
আছে । তেওঁৰ প্রথমখন প্রন্থলন ‘নিমন্ত্ৰণ (১৯১৭)ত কেইজনমান তথা- 
কথিত পণ্ডিতৰ জ্ঞান, বুদ্ধিক লৈ ৰগ্ৰ কৰা৷ হৈছে। বাঙ্গ থাকিলেও 
তাৰ আছাত ক’তে৷ তাৰ নোহোৱাত হাস্যৰসত বাধ| পৰ৷ নাই । 
ত্বিতীয়ণন প্রহ্থসন ‘কেনে মজ্৷’ (১৯২৩)ত এহাল স্বামী-স্ত্ৰীৰ ধন খটাৰ 
উপায়ে হাস্যৰসাত্মক পৰিস্থিতিৰ উদ্ভৱ কৰিছে। সঙ্গীত-বছলত| তেওঁৰ 
নাটক তৃখনৰ এটি ষউল্লেখযোগা বৈশিষ্টা ৷ ‘কেনে মন্ত!’ক নাটাকাৰে 
নিজেই গপিত-নাট্য ৰূলি কৈ গৈছে। 

দণ্ডিনাথ কলিতা £ঃ-- ওঁপনাসিক হিচাপে খ্যাত দণ্ডিনাথ কলিতাই সৰু 
বৰ কেইবাখনে| নাটক ৰচন| কৰি নাট্যসাছিত্যৰ পৰিপুষ্ঠি সাধনতে! 
লছায় কৰিতল। তেওঁৰ ‘সতী, তেজ' (১৯৩১) সধয্বনবিদিত জয়মতী 
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কাহিনীৰ মনাটাৰূপ | কিন্তু গোহাঞি বকুৱা আৰু বেজবৰুৱাৰ একে 
বিষয়বস্তুক লৈ ৰচিত নাবৈৰ দৰে জয়মতীৰ মৃত্যুতে কলিতাই নাটকৰ 
সাষৰণি মৰ| নাই। সেইখিনিত নাটকৰ কাহ্ছিনীক শীৰ্ষবিন্দত উপনীত 
কৰাই গদাধৰৰ সিংহাসন লাভলৈকে কাহিনী আশবঢ়াই নিছে। গোহাঞি 
বৰুৱ| আক বেজবৰুনাৰ আহি লৈ কলিতায়ে| এই নাটকত নগ! চৰিত্ৰৰ 
সমাৱেশ কৰিছে। লগ’ৰাৰমঙ্গাৰ চৰিত্ৰটোত এটি সুকীয়া দষ্টি আৰোপ 
কৰাৰ চেষ্টা পৰিলক্ষিত হুয়। পৌৰাণিক নাটক ‘অগ্নি পৰীক্ষা’ (১৯৩৭)ত 
কলিতাই ৰামায়ণক হুবস্থভাবে অনুকৰণ নকৰি বিধয়বস্থু নিৰ্মাণ শান্ু 
চৰিত্ৰ"স্ছষ্থিত করনাৰ বোল সানি নাটকখন ৰলাল কৰি তৃলিবলৈ চেষ্টা 
কৰিণে। তেওঁৰ তিনিখন লঘু নাটক--'পোহনীয়া কুকুৰ' (১:৪৬) 
‘নগৰৰ বিছতলী’ (১৯৪৬) আৰু ‘কীচক বধ' (১৯৫০)ত সমসাময়িক 
সমাজৰ চিত্র একোটি পোণ! যায়। কলিতাৰ আন এখন সামাজিক 
নাটকক ‘পৰাচিত’ (১৯৪৯) । 

শৈলধৰ ৰাজখোৱা :-- ৰাজপোৱাৰ প্রথম নাটকক ‘দিল্মাৱতী’ (১৯১৮) 
কালিদাস সম্পৰ্কে প্রচলিত কিংব্দনত্তিক লৈ ৰচিত ৷ নাটকখনে মঞ্চত 
সাফলা লাভ কৰিঙে যদিও সেই সময়ব ভাৰতীয় পৰিবেশ এটি ফুটাই 
তোলাত নাট্যকাৰ কুতলাৰ্য হৈছে ৰুলি ক’ব নোৱাৰি। এঁতিহালিক 
নাটক ‘স্বৰ্গদেও প্রতাপসিংহ’ (১৯৫৩)ত নাট্যৰস স্কস্বিৰ কাৰণে ৰাজ- 
খোৱাই গায়ে ঠায়ে ইতিস্ানৰ পৰ| আতৰি আহিছে ৷ ইতিহাসত থিবোৰ 
চৰিত্ৰৰ ্ৰিয়ে বিশেষ জ্জন| নাযায়, সেইবোৰৰ ওপৰতহে নাটাকাৰে 
গুৰুৰ্ব দিয়| দেখ| গৈছে। নামভূমিকাত থক| প্রতাপসিংহ উলচ্জল ভাবে 
দেখ! দিয়া| নাই। লাকি চোৰাংচোৱাৰ কাৰ্যাকলাপেছে নাটকত প্রাধান্ত 
লাভ কৰিছে। পৰিবেশ গহীন হ’লেও নাটকখন কমেদি শ্ৰেণীতেই 
পেলাৰ পাৰি। ৰাজখোৱাৰ আন দুখন মৌলিক নাটক ‘দেৱখানী’ আৰু 
‘শকুস্তল|’ অঞ্চকাশিত হৈয়ে আছে। 

সিয্পদেৱ মহত (১৮৯৪-১৯৮২) ১-- প্রহসন"লেখক হিচাপে মিজ্দেৱ মহন্তৰ 
এখন স্মৃৰ্ীয়| আসন আছে। ‘কুকুবীকণাৰ আঠমঙ্গল!' (১৯১৮) আৰু 
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‘বিয়া-বিপধ্যয়’ (১৯২৫) নামৰ খুহুতীয়া নাটক দুখনে মহন্তুক নাটাকাৰ 
বপে ৩ তিষ্ঠিত কৰে। প্রথমখন শতহ্কৰেকৰ ঘৰলৈ আঠমঙল! খাবলৈ 
যোৱা কুকুৰীকণ। জেৱাইক লে প্রচলিত সাধুকথাৰ ভিত্তিত ৰচিত ৷ 
‘বিয়া-বিপধ।য়ত’ত সত্তৰ বছৰীয়| বৃদ্ধ এজনে যুৱতী ছোৱালী এজনীক 
পত্নীৰূপে লোৱাৰ ফলত উদ্ভৱ হোৱা পৰিস্থিতি এটি দাঙি ধৰ৷ হৈছে ৷ 
নাটকখনৰ সামাজিক উদ্দেশ্য এটি নথক| নহয়। দুয়োখন নাটকৰে হাস্তাৰস 
ঘাইকৈ পৰিস্থিতিগত। এই দুখনৰ বাহিৰেও:মহন্তই ‘এটা চুৰট' ‘টিপচহ্ী,’ 
‘ভেটৰ ৰগৰ’ ‘নমেলটাৰি’, ‘নিবোক৷ ৰঙ্ত৷’ টেঙৰ ভেণঙৰ’ ‘চেঁচা স্বৰ’ ‘লেক- 
লোলানি’, ‘ব’ন কটকাৰ', ‘অচিন কাঠৰ ঠোৰ৷’ আদি ভালেমান ক্ষুদ্ৰ 
ক্ষুদ্ৰ নাট বচন| কৰি দৰ্শক-পাঠকক তীহিৰ খোৰাক যোগাই আহিছে। 
মহন্তৰ গহীন নাটকৰ ভিতৰত পৰে, ‘বৰৈদেইপ-বিয়োগ' (১৯৫৭০), প্রচ্চনন 
পাণৱ’ (১৯৫৬) আৰু ‘বলিছলন’ (১৯৫৬) ৷ তিনিওখনেই পোৰাণিক। 
গহঁীন ন|টকতো (তওঁ (ধমেলীয়া পৰিবেশ ক্রষ্টি কৰিবলৈ চেষ্টা কৰ৷ 
চকুত পৰে ৷ গায়ে ঠায়ে লঘু দুশ্যৰ মাত্ৰাধিকাই গহীন পৰিবেশ লাঘণ 
নকৰ বুলিও ক’ব (নাৱাৰি। ‘বৈদেহীবিয়োগ’ আৰু ‘প্ৰচ্ছন্ন পাওডৱ’ত 
আঅঙন্ধীয়| নাটৰ প্রভাণ্ত লক্ষা কৰ| যঘায়। নাটক দুখন ভাওন| শৰু 
থিয়েটাৰ উঙয়ৰে উপযোগীকৈ ৰচন| কৰা| হৈছে। ‘চৰণধলি’ (১৯৫৫) 
(তেওঁৰ গান এখন ভক্তিয়লক একাঙ্ধিক| ৷ 

পজিৰুদ্দিন আহমদঃ-অভিনেত! পণ্ডিকিদ্দিন আহনদছৰ 'গুলেনাৰ'’ (১৯২৪) 
এখন মঞ্চ-সফল নাটক। মোগল-সম্ৰাট আকবৰৰ ৰাজত্বকালৰ এটি ঘটনাক 
লৈ নাটকখন ৰচন| কৰা| হৈছে। আকবৰৰ পুত্ৰ চেলিম আৰু প্ৰধান 
সেনাপতি ৰামসিতহ্ৰ পাৰপ্পৰিক ঙ্গৃধাৰ ফলত চেলিমে মোগল ৰাঙ্দৰ- 
বাৰত আশ্ৰয় দিয়া এগৰাকী ইৰাণী কপহী গাভৰু কেনেদৰে ৰাজ- 
কোপত পৰি মৃত্যুদণ্ডৰে দণ্ডিত হল তাকে নাটকখনত দেখুৱা হৈছে ৷ 
বলিষ্ঠ সংলাপ নাটকখনৰ বৈশিয৷। ঠায়ে ঠায়ে আৰবী আৰু পাৰ্চী 
শব্দৰ প্রয়োগে উপযুক্ত পৰিবেশ স্থপ্রিত সহায় কৰিছে ৷ চৰিত্ৰৰ বৈপ- 
ৰীতা নাটকখনৰ আকধণৰ অন্যতম কাৰণ ৷ জুলেনাৰ ত দেখুওৱা সন্ভাৱন| 
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তেওঁৰ আন এখন নাটক “সিদ্ধুবিজ্য়’ত ৰক্ষা নপৰিল। চাঞ্চল্যকৰ 
<টনাৰ পমাথেশে ইবাত কাহিনীৰ পৰিণতি অস্বাভাৱিক কৰি তুলিছে। 
কৰর্বলানন্দ ভঠ্টাতাষ্্ম (১৮৯০-১৯৫১) $-- কমলানন্দৰ প্রকাশিত চাৰিখন 
নাটকৰ তিতৰত = 'নগাকন্কোতৰ' (১৯৩৬) এখন সূদীৰ্ঘ এতিহাসিক নাটক ৷ 
চুপিম্‌ফাৰ নিবাসিত গুঁৎণাৰ ?, এ কনচেং ব| নগাব্োৱৰৰ সাহস, বীৰত্ব 
আক্ত স্বদেশাপ্ৰেম নটকবনৰ শওধান বিধয়বস্থু যদিও আন বহুতে৷ প্রাস- 
ঙ্গিক ""ন’ৰ সমাবেশে নাকৰ কাহিনী দীগল আৰু জটিল কৰি তুলিছে। 
প্ৰতিশোধ = ভালুক লৈয়ে নাটকৰ কাহিনী ভ্ঞগবাঢ়িছে আহক্ষ ইংৰাজী 
‘ৰভে+* দট্রেঙ্গেদিৰ দৰে স্থতা, আত্মস্থাতা।, ছদ্মবেশ আদিকে ধৰি ৰছতো 
চাঞ্চলাকৰ আৰু আকস্মিক ঘটনা অন্থভূ ক্তু হৈছে ৷ আনকি, ৰঙ্াৰ আগত 
শিজৰ জিতভ৷ নিজে কাটিদিয়াৰ নিচিন| লোমহধক দুশ্যও ইয়াত সংযোগ 
কৰা| ফেচ ৷ নাটকখনৰ সংলাপ গছাত দিয়া হৈছে মদিও সি প্রকৃততে 
কাবিক গদ্দ৷ আৰু এই কাৰিক আবেদনেই নাটকখনৰ প্ৰধান আৰুধষণ ৷ 
কমলানন্দ্ৰ আন তিনিওখন নাটকেই শোৰাণিক। বিষয়বস্তুৰ ফালৰ 
পৰা অৱসান!’ (৯২৬) আৰু ‘দিত্ৰাক্ষদ। (১৯৫৬)ত কোনে নতুনত্ব 
পৰিলক্ষিত নহ’লেও ‘নগাঞ্চোৱাৰ'ৰ নিচিনাকৈ এক কাব্যিক সংবেদন এই 
"”খন নাটকনৰে| শিশেষত্ব | ‘সান্ত্রী’ (১৯৫৬) দয়টা দশ্গাত সম্পন্ন এখন 
একাঙ্কিকাসনৃশ । 

নকুল চন্দ ভুঞা (১৮৯৫ ১৯৬২) £-__ এতিহাসিক নাট্যকাৰ ৰূপে নফুল 
চন্দ ভূঞা সুপৰিচিত ৷ তেওঁৰ ‘বদন বৰফুকন' (১৯২৭) আৰু ‘চন্দ্কান্ত 
সিংহ’ (১৯৩৮) আহোন ৰাজত্বৰ অতি তুৰ্ষোগপূরণ অধ্যায়টোক লৈ ৰচিত ৷ 
‘বদন বৰফুকন'ত বদন আৰু পূৰ্ণানন্দৰ অৰিয়া-অৰ্মি ফলত অসমলৈ 
মানৰ আগমন ৰু শেষত ৰজ্ঞাদৰীয়া চিপাছীৰ হাতত বদনৰ ম্বত্যু 
দেখুৱ| হেছে। ‘চন্দ্কান্থ নিংহ’ৰ বিবয়বস্তু, অসমৰ শেষ স্বাধীন নৃপতি 
চ্ন্দ্ৰকান্ধ সিংহৰ ৰাজস্বতালত মনৰ আফ্ৰমণগ আৰু মানৰ হাতত চন্জৰ- 
কান্ভৰ পৰাজয় ৷ এঁতিথানিক বিষয়বস্তু, আৰু মূল চৰিত্ৰসমূহৰ ক্ষেত্ৰত 
শাটাকাংৰ বুৰঞ্জাৰ পৰা অকণে। আতৰি অহা ৯৷ই। তুয়োখন নাটকৰে 
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শেষত নাট্যকাৰৰ অস্তৰত থকা স্বদেশ প্ৰেমৰ ভাবটো স্পষ্টভাবে ওলাই 
পৰিছে। ভূঞাৰ আনদুখন এঁতিস্থাসিক নাটক ‘বিদ্ৰোহী মৰাণ’ (১৯৩৮) 
আৰু ‘হুমলী কুঁৱৰী’ (১৯৬১) ৷ প্ৰথমখন মোয়ামৰীয়া বিদ্ৰোহৰ আধাৰত 
প্রতিষ্ঠিত আৰু দ্বিতীয়খন মণিপুৰৰ ৰজাই সঙ্বায় প্ৰাৰ্থনা কৰি আহোম 
ৰজালৈ আগবঢ়োৱা গাভক মুমলীক লৈ ৰচিত। এই কেইখনৰ বাহিৰেও 
তেওঁৰ দুই-এখন নাটকৰ টুকুৰা আলাচনীৰ পাতত সিঁচৰতি হৈ আছে 
বুলি শুন| যায়। 

তালুকদাৰ (১৯০৭-১৯৬৭) £ নাট্যকাৰ হিচাপে দৈৱচন্দ্ৰ তালুকদাৰৰ 
বিশিষ্টতা প্রকাশ নাপালেও চাৰিখন এঁতিহাসিক নাটক আৰু ‘অসম- 
প্রতিভ৷'’ কে ধৰি কেইবাখনো| সামাজিক নাটক ৰচন! কৰি তেওঁ নাটা- 
সাহিতাৰ অৱয়ব পুঠ কৰিছে। ‘অসম-প্ৰতিভা' (১৯২৪) প্রকৃত অর্থত 
সামাঞ্জিক নাটকো৷ নহয় আৰু এঁতিহাসিক নাটকো| নহয়। নাটকখনত 
শঙ্কৰ-মাধৱকে ধৰি কিছুমান লোকৰ কাধ্যকলাপৰ দুশা সংযোগ কৰ! 
হৈছে ৷ নাটকীয় গুণ ইয়াত বৰ কম। চৰিত্ৰ-ৰূপায়ণ আৰু নাট কীয় 
পৰিস্থিতিৰ ফালে নাটাকাৰে বৰকৈ চকু দিয়| নাই যেন লাগে ৷ তালুক- 
দাৰৰ এতিহানিক নাটক কেইখনৰ ভিতৰত ‘বামুণীকৌৱৰ’ (১৯২৯) কে 
শ্রেষ্ঠ ৰূলি ক'ব পাৰি। আহোম আৰু কছাৰী ৰঙ্াৰ সংঘৰ্ষক লৈ নাটক- 
খন ৰচন| কৰ| ছেছে ৷ প্রতিশোধ ভাবক লৈ নাটকৰ কাহছ্ছিনীন আগ- 
বাঢ়িছে আৰু সেইফালৰ পৰ৷ ইংৰাজী ৰিভেঞ্চ ট্ৰেজ্জেদিৰ লগত ইয়াৰ 
কিছু মিল আছে। কিন্তু স্থল থক| স্বত্বেও প্রতিশোধকাৰী সকলৰ 
মানসিক সংঘাত ফুটাই তুলিব নোৱৰাত সেই শ্রেণী নাটকৰ বাবে আৱশ্য- 
কীয় গুণৰ ইয়াত অভাৱ পৰিলক্ষিত হছৈছে। বামুণী কৌৱৰ্ক নাটকৰ 
নাম-ভুমিকাত ৰখ৷ হৈছে যদিও আচলতে নাটকখনত প্ৰাধান্য লাভ 
কৰিছে ত্যাওখাম্‌থিহে । আন কেইখন এঁতিহাসিক নাটক ‘হৰদত্ত’ (১৯৩৫), 
‘ভাস্কৰবৰ্ম’ (১৯৫১) আৰু ‘ৰাধা-কক্মিণী’ (১৯৬৩) তো কাহিনী-ৰচন৷ 
আৰু চৰিত্ৰ-ৰূপায়ণত নাটাকাৰৰ দ্্‌,ধলত| চকুত পৰে। ইতিহাসৰ ফালে 
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তালুকদাৰৰ সামাঙিক নাটকৰ ভিতৰত ‘বিপ্লব’ (১৯৩৭), ‘ৰেণু (১৯৫০) 
আৰু ‘লহঙা|’ (১৯৫৫) ৰ নাম উল্লেখ কৰিব পৰ! যায়। 

প্ৰসন্ন লাল চে ধুৰী £-- অগ্নি-কৱি প্রসন্ন লাল চৌধুৰীৰ একমাত্ৰ এঁতি- 
হাসিক নাটক ‘নীলাম্বৰ’ (১৯১৬)ৰ কাহিনী কমতাপুৰ ৰাজ্যৰ পতন ৷ 
আদিৰে পৰা অন্ধলৈকে সম্পণনভাবে গহীন পৰিবেশ বিৰাজ কৰা কৰুণ 

ৰসাত্মক এই নাটকখনৰ কাহিনীৰ মূল উপজীব্য হৈছে প্রতিহিংসা পূৰণ। 

নাটবৰ ৰস্থণিতে নন্দই ৰক্ত নীলাগ্বৰ, মন্বী শচীপাত্ৰ আৰু সমস্ত 

বাহ্মণ ভাতিৰ ওপৰত প্ৰতিশোধ লোৱাৰ যি সঙ্কল্প গ্রহণ কৰিছে তাকে 

লৈ কথাবস্তু আগবঢ়াই নিয়া হৈছে ৷ নন্দ-প্রতিহিংসাৰ এক সব্লস্ত 

অগ্নিকুণ্ড । নন্দ্ৰ চৰিত্ৰটো শ্বেক্সসায়েৰৰ ‘ওথেলে৷' নাটকৰ আয়াগে৷ 

চৰিত্ৰৰ আহিত গঢ় দিয়া হৈছে ৷ এতিহাসিক চৰিত্ৰৰ ভিতৰত শচী- 

পাত্ৰৰ চৰিত্ৰটো! আকৰ্ষণীয় ৷ শচীপাত্ৰৰ মানসিক সংঘাত ফুট!ই তোলাত 

নাট্যকাৰ বহু পৰিমাণে কৃতকাধ হৈছে। চৌধুৰীৰ ‘অপেশ্বৰী’ (১৯৬৩) 

অলৌকিক বিষয়বস্তু, সম্পন্ন এখন কূপক নাটক ৷ 


জ্যোতি প্ৰসাদ আগৰৱালা £ঃ-_ অসমীয় নাট্যসাহিত্যত জোতি প্ৰসাদৰ 
এখন স্বুকীয়া আসন আছে। চৈধ্য বছৰ বয়সতে ৰচন| কৰা| পোৰাণিক 
নাটক 'শোণিত-কুঁৱৰী’ (১৯২৫)তেই জ্যোতিপ্ৰসাদৰ নাটয-প্রতিভাৰ পৰি- 
চয় পেঁৱা যায়। নাটকীয় কৌত,হল সম্পূৰ্ণৰূপে অক্ষুণ্ণ ৰাখি পোৰাণিক 
কাহিনীটো উপস্থাপন কৰাত নাট্যকাৰে বৰ দক্ষত| দেখুৱাব পৰা নাই 
যদিও ‘শোণিত-কুৱৰী’ কেইবাটাও কাৰণে অসমীয়া| সাহিত্যৰ ৰুৰঞ্জীত 
এখন উল্লেখযোগ্য নাটক ৷ নাট্যকাৰে নিজেই ইয়াক ‘অসমীয়া| সঙ্গীত 
বুৰঙ্গীৰ এটা আটাইতকৈ লাগতিয়াল পাত’ ৰুলি কৈ গৈছে। অসমীয়া 
সংস্কৃতিৰ পূজাৰী জ্যোতিপ্ৰসাদে ৰঙ্গমঞ্চত অসমীয়া থপুৱা সঙ্গত আৰু 
স্ুৰখ প্ৰচলনৰ গুৰুত্ব অনুভৱ কৰি ‘শোণিতকুঁৱৰী’ৰ যোগেদি পোনপ্ৰথমে 
তাক ৰঙ্গমঞ্চৰ ক্সাযা আসনত প্রতিষ্ঠিত কৰে। আৱশ্যকীয় পৰিবেশ স্থহথি 
কৰাৰ কাৰণে নাটকত দীঘলীয়া মঞ্চ-নিৰ্দেশৰ ব্যৱস্থা অসময়া| নাটকৰ 
ভিতৰত ‘শাণিত-কুঁৱৰী’তেই প্রথমে দেখ| যায়। কাব্যিক আবেদন ঘে 
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নাটকৰ আকৰ্ষণৰ অন:তম প্রধান কাৰণ সেইটে৷ ‘শোণিত-কুঁৱ্ৰী’ তেই 
প্রথমে উপলব্ধি কৰা হয়। দ্বিতীয়খন নাটক ‘বাৰেঙৰ লিগিৰী’ (১৯৩৭) 
জ্যোতিপ্ৰসাদৰ নাট!-প্ৰতিভাৰ শ্ৰে্ নিদৰ্শন । ‘শোণিত কুঁৱৰী’ত জাতীয় 
গীত-মাতক প্রতিষ্ঠিত কৰি স্জ্যোতি প্ৰসাদে সামাজিক সচেতনতাৰ যি 
পৰিচয় দিলে তাৰেই এক বহল আৰু স্পষ্ট 4ণ পাওঁ ‘কাৰেঙৰ লিগি- 
ৰী'ত ৷ মধাযুগীয়া চাঞ্চল৷কৰ বিগয়বল্ভক লৈ নাটকখন বচিত হলেও 
জোতি প্রসাদে সেই বিষয়ণপ্ত্ৰ মাজেদি আধুনিক সমাজত গৰণি আক 
নতুনৰ মাজত উদ্ভপ হোৱা সংঘাতৰ চিত্ৰ ইয়াত প্রতিফলিত কৰিছে, ৷ 
নাটকীয় কলাকোশল আৰু দ্ৰিত্ৰ‘স্ছটিত নাট্যকাৰে অসামান্য তিভাৰ 
পৰিচয় দিছে । বিভিন্ন ঢৰিত্ৰৰ বৈপৰীত্য প্ৰদৰ্শন কৰাত প্ৰতিটো 
চৰিত্ৰই স্বকীয় আৰু উজ্জল ৰূপত প্ৰকাশ পাইঙে । আদিৰে পৰ! 
অন্তলৈকে প্ৰৱাহিত হৈ থল কাবিক স্থ'তিটোৱে নাটকখনক সুকীয়া 
মৰ্যাদা দান কৰ্ছে ৷ ১৯৬ চনত ৰচিত ‘ৰূপালীম’ (১৯৬৭) ৰ কাহিন! 
সজ্জা হৈচে উত্তৰ-পুণ কাত্ডত অৱস্থিত এটা জনজাতিৰ পটকুমিত ৷ সন্দেহ 
নাই, ন!টকখনৰ বিধয়বস্তুত ভালেমান চাঞ্চল৷বৰ ঘটনাৰ সমাৱেশ কন) 
হৈছে ; কিন্তু নাট্যসাৰে ইয়াত গুৰুত দিছে নগ্ম চৰিত্ৰ-স্ষ্টিৰ ওপৰ- 
তহ্থে আৰু সিয়েই নাটকখনৰ প্রধান আকৰ্ষণ ৷ ‘লভিতা’ (১৯৪৮) ত 
অধিক বাস্তৱবাদী হোৱাৰ চেক্টাৰে জ্যোতিপ্ৰসাদে দ্িতায় মহাযুদ্ধৰ 
সময়ৰ বাস্তৱ খটন এটাক নাটকৰ কাহিনী হিচাপে লৈছে আৰু সং- 
লাপে৷ সম্পুণভাবে গদাত দিছে । গতিকে, পূবৰ নাটক কেইখনৰ কারিক 
সৌন্দধ্য ইয়াত ৰক্ষা নপৰিল । ন৷ঢকখনত এজনী গাধ'লীয়া ছোৱাল'য়ে 
বিভিন্ন অৱস্থাত সন্মুখীন হে৷ৱা কেইটাম৷ন ঘটনা সংযোগ কৰি নতুন 
নাটা-্ৰীতিৰ পৰীক্ষা চলোৱা হৈছে । (জাাতিপ্ৰসাদৰ ৰচিত ‘নিমাতী 
কইনা’ (১৯৬৪) আকু ‘সোণ পখিলী’ (১৯৬১৷) দুখন ৰূপকধমী নাটক । 
পাৰ্বতি প্ৰহাদ বৰুৱাঃ- গীতিকৱি পাৰ্ধতি প্রসাদৰ ‘সোণৰ সোলেঙ’ 
(১৯২৯) এখন প্রতীকধম মাটক ৷ সঙ্গীতৰ প্রাধান)লৈ চাই নাটকখনক 
গীতি-নাট্য আখ্য| দিব পাৰি ৷ সোণৰ সোলেঙক সুখ ব|! আনন্দৰ 
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প্রতীক হিচাপে লে চৰিত্ৰসমূহৰ সখত দিয়া গীতৰ সহায়েৰে নাটাকাৰে 
এটি ভাব প্ৰকাশ কৰিতে । সোণৰ ‘সালেঙক কোনেও বিচাৰি নাপা- 
লে ভল সজধ।নত হ।৭৷ছ০ৰ অই মাহ্হ আনন্দল(ভ কৰিছে । 
নাটকখনত অন্ধ আৰ দশ্য-বিভাগ নাই ৷ সঁচা সথা ক 'ৰলৈ হ’লে, নাট- 
কীয় "$ণ ইয়াত বৰ কম ৷ ব্ৰুযৰ ‘লখিমী’ (১৯১১) এখন ৰূপক নাটক । 
লখিমী পী শৰ্তকুংৰীৰ এনোমে হা কূপ নাটকখনত বৰ্ণনা কৰা হৈছে । 
এইখনকো| গীতি-ল:টা ৱৰুলি৷ বৰিব পাৰি । 

কমালেণৰ চলিহাৰ ধলি' (১৯৩৭) এই সময়ণোৱাৰে আন এখন ৰূপক 
নাটক । ধলি পদস্দলিত নাই! জ্নঙ্কঁৰিত মানৰ প্রাতীক ৷ নাটকখনত 
ভাবৰহে প্ৰাধানা দেখা যায়, নাটকীয় গুণ বা সৌন্গৰ্য৷ বিশেষ নাই । 
লক্ষ্মীকান্ত দত্ত (১৯%৪-১৯৭২):-ৰজনীকান্থ বৰদলৈৰ ‘মনোমতী’ উপ- 
নাসিৰ নাটাকপ দিয়াঁ লক্ষ্মীকা! দণ্ডৰ প্রকাশিত নাং; তিনিখন । 
ছাত্রবরন্থা তে বচন| কৰা ‘মনোমতী’ (১৯৪১) ৩৪৫1 নাটনত্ব,নাৰ প্রথম 
পয়াস ৷ অসমীয়৷ নাটকল অভাৱ অনুভৱ সনিয়েই তেওঁ এই কাম 
পোনডে হাতত লৈডিল ৷ তওঁন ‘স ন'ব চিত্ৰ’ (১৯৩১) এখন মঞ্চো- 
পযোগঁ’ সামাক্ষিক্‌ নাঠক | নাটএ“ধনত ৩ৰিত্ৰ-চিত্ৰাৰ 02৫1 পৰিলক্ষিত হয়। 
চৰিত্ৰসনূহৰ অৰ্থপূৰ্ণ নামবেৰেই ইঙ্গিত দিয়ে ব নাঠাকাৰে মন দিছে 
ছঘঁইকৈ চৰিত্ৰৰ ফালে । বিয়াব্চৰ গণ আন্দোলনৰ পটতুনিত লিখা 
‘মুক্তিৰ অভিযান (১৯৫৩) অঙ্ধ-বিভাগ৷ বঙিতি বাৰটা দশাৰ সমষ্টি ৷ 
নাট্যকলাৰ ফালৰ পৰা| এইখনক বৰ সাংক ৰচন| ৰুলি ক’ব নোৱাৰি৷ 
এই িনিখনৰ টপতিও দত্তৰ আৰু ,কুইখনমান নাটক অপ্রকাশিত হৈ 
আছে : 

ব্ৰিনন্দ ব্ৰৰুৱাঃ--ধ্বণি কণি বিনন্দ বৰুৱাৰ 'পাৰ্থ-সাৰথি (১১৬২) বুৰু- 
ক্ষেত্র যুদ্ধৰ সমল লৈ ৰচন| কৰ৷ এখন পাচ অঙ্কীয়া পৌৰাণিক নাটক । 
বুৰঙ্গী-প্রসিঞ্ধ শৰাইঘাট যুৰক লৈ ৰচন| কৰা তেওঁৰ দ্বিতীয়খন নাটক 
‘শৰাইদছাট’ (১৯৩৭) ৷ দুয়োখনতে নাটাকাৰৰ কল্পনা-শক্তিৰ পৰিচয় 
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আছে ৷ ‘শৰাইঘাট’ত বুৰঞ্জীৰ ঘটন| আৰু চৰিত্ৰতকৈ কাল্পনিক ঘটনা 
আৰু চৰিত্ৰই প্রাধান্য লাভ কৰা দেখ! গৈছে ৷ ধেমেলীয়া নাট্যকাৰ 
কপেও বৰুৱাই জনপ্ৰিয়ত| অৰ্জন কৰিছে । ‘বেঙেন| ৰহস্থা’ (১৯৩৪) 
আৰু ‘টি-টি হেই’ (১৯৩৮) নামৰ এঙ্কসন দুখনেও ধেমেলীয়া নাট্যকাৰ 
হিচাপে তেওঁক প্ৰতিষ্ঠিত কৰিছে ৷ 

অতুল চন্দ্ৰ হাজৰিকাঃ-- অসমীয় নাটাসাহিতাৰ কলেৰৰ বৃদ্ধি কৰাত 
অত্বল চন্দ্ৰ হাজৰিকাৰ অৱদান আটাইতকৈ বেছি ৷ পোৌৰা/৭ক, এঁতি- 
হাসিক আদি বিভিন্ন শ্ৰেণীৰ প্রায় দুকুৰিৰ ওচৰাওচৰি নাটক ৰচনা কৰি 
হাজৰিকাই অসমীয়| নাট্যসাহিত)ত এক বিশিষ্ট আসন অধিকাৰ কৰি 
আছে ৷ অসমীয়া মঞ্চৰ পৰা| বঙালী নাটকৰ প্রভাৱ দূৰ কৰাত এই 
নাটকসমূছে এব. উল্লেখযোগ্য ভূনিক| গ্ৰহণ কৰিছিল হাজৰিকাৰ নাটক 
সমূহৰ ভিতৰত ‘নৰকাস্থৰ' (১৯৩৭), ‘কলোৌজ্-কু'ৱৰী’ (১৯৩৩), ‘বেউলা’ 
(১৯৩৩), ‘নন্দ-দুলাল', ‘চম্পাৱতী’ (১৯৩৫), কুৰুক্ষেত্ৰ’ (১৯৩৬), ‘গ্ৰাৰানচন্দ্ৰ 
(১৯৩৭), ‘কলাণী’ (১৯৬৮), ‘মজ্িয়ান৷’ (১৯৩৯), ‘সাণ্ত্ৰি৷ (১৯৩৯), 
‘মানসপ্ৰতিম৷’ (১৯৪৮), ‘সীতা’ (১৯৫২), ‘দময়ণ্ডী’ (১৯৫২), ‘আহুতি’ 
(১৯৫২), ‘ছত্ৰপতি শিৱাছ্ী’ (১৯৪৭), ‘কপ্মিণী হৰণ’ (১৯৪৯), ‘টিকেন্দ্ৰজিং’ 
(১৯৫৯), ‘সতী’ (১৯৫৯) আদিয়েই প্ৰধান । এঁতিহাসিক নাটককেইখনত 
দ্বিজেন্দ্ৰলালৰ নাটকৰ প্রভাৱ লক্ষ্য কৰ| যায়। পোৌঁৰাণিক নাটককেই- 
খনতে হাজৰিকাই অধিক সফলতা লাভ কৰা| যেন লাগে ৷ অৱশ্য, 
সাহিত্যৰ দষ্টিকোণৰ পৰ! বিচাৰ কৰিলে তেওঁৰ আটাইবোৰ নাটকতে 
ভালেমান খুত পৰা পৰে। অনাৱশাক দৃশ্য আৰু চৰিত্ৰৰ সমৱেশ 
আৰু ঠায়ে মূল কাহিনীৰ সৈতে বিশেষ সম্পৰ্ক নথকা উপ-কাহিনীয়ে 
তেওঁৰ নাটক ভাৰাক্ৰান্ত কৰা| দেখ| যায়। কোনে| কোনে! নাটকত 
বিষয়বস্তুৰ পৰিসৰ বৰ বিস্থুত হোৱা বাবে নাটকীয় ৰস স্ৃস্থিত বাধা 
নজন্মাকৈও থক| নাই ৷ চৰিত্ৰ-চিত্ৰণৰ দুধলতাও বহুতো নাটকতে পৰিল- 
ক্ষত হৃয়। যি কি নহওক, হাঙস্ৃকৰিকাৰ প্ৰায়বোৰ নাটকেই মঞ্চপোযোগী 
আৰু অসমীয়া মঞ্চৰ উদ্ধাৰ-কৰ্তত৷ হিচাপে এইবোৰৰ এতিহ্থাসিক মূলা 


ৰ 
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কোনেত্ত অস্বীকাৰ কৰিব নোৱাৰে । 

আনন্দ চন্দ্ৰ বৰুৱাঃ--আনন্দ চন্দ্ৰ বৰুৱাৰ প্রকাশিত নাটককেইখন হ’ল, 
‘বিজয়া’ (১৯৩২), ‘ব্সিজঁন’ (১৯৬৩), '‘নলদময়ন্ত‘ (১৯৩৪), ‘কমত|” 
কু'ৱৰী’ ()৯৪৭) আৰু ‘কপৌ কু'ৱৰী’ (ৰচম|, )৯৩২) ৷ ‘বিজ্বয়া'ৰ 
মুল স্পেইন দেশীয় এটি উপাখ্যান ৷ সেই উপাখ্যানটোৰ আধাৰত 
ৰচিত স্পেইনৰ এখন নাটকৰ কাহিনীক লে কৃষ্ণকান্ত সন্দিকৈয়ে এটি 
প্রবন্ধ ৰচিছিল আৰু সেই প্রবন্ধটোৰে আলম লৈ ‘বিজ্য়া’ৰ কাহিনী 
নিৰ্মাণ কৰা| হৈছে ৷ প্ৰতিশোধ ভাৰক লৈ প্ৰণয়-সংক্ৰাম্থ এই কাহি- 
নীটো আগবাঢ়িছে আৰু কৰুণভাৱে কাহিনীৰ পৰিসমাপ্তি ঘটিছে । বিদেশী 
কাহিনী এটাক ভাৰতীয় পটভূমিত থিয় কৰোৱাত নাট্যকাৰ সফল 
হৈছে ৰুলি ক’ব লাগিব । প্রতিশ্রুতি ৰক্ষাৰ্থে ৰামচন্দ্ৰই লক্ষ্মণক বৰ্দ্ধন 
কৰ| ৰামায়ণৰ ঘটনাক লৈ ‘বিসমঙ্জন’ নাটক ৰচন| কৰ৷ হৈছে । 
নাটকখনৰ বিষয়বল্তু উপস্থাপন আৰু চৰিত্ৰ-স্বষষ্টিত ন|ট৷কাৰে সংঘম 
প্রদৰ্শন কৰিব পৰা| নাই ৷ মূল চৰিত্ৰসমূহৰ স্‌ংলপ ছন্দত দিয়া| হৈছে 
যদিও দুই-এটা আৱেগপুৰ্ণ দুশ্যাত গদ৷-সংলাপ দিয়া হেতুকে চৰি- 
ত্রৰৰ আৱেগ-অনুভূতি ভালদৰে প্রকাশ নাপালে ৷ ‘নল-দময়ন্তী’ৰ 
বিষয়, কলিৰ কোপ-দৃঠ্টিত পৰি ৰাজ্য, ধম ছেৰুওৱা নল বঙ্গাৰ নিৰ্যা- 
তন, পত্নী দময়ন্তীৰ সৈতে বিচ্ছেদ আৰু শেষত স্বামী-স্ত্ৰীৰ পূনৰমিলম। 
নাট্যবিনোদৰ কাৰণে অৱতাৰণা কৰা কাল্পনিক চৰিত্র কেইটা নাটক 
খনৰ প্ৰধান আকধঁণ ৷ কমতাপুৰ ৰাজ্যৰ পতনক লৈ বক্ুৱাই এঁতি- 
হাসিক নাটক ‘কমতা-কু'ৱৰী’ ৰচন|! কৰিছে | ‘ক্ষপৌ কু'ৱৰী’ তেওঁৰ 
শিশুপোযোগী ৰপক নাটক ৷ কপোৌকে আদি কৰি সকলে! চৰাই-চিৰি- 
কতিয়ে বসন্তক আদৰণি জনাবলৈ কৰা| আয়োজন ইয়াৰ বিষয়বস্তু । 
‘সীৰীপঞ্চমী’ বৰুৱাৰ আন এখন অপ্রকাশিত শিলশুপোযোগঁ ৰূপকধমী 
নাটক | 

লগে চন্দ্র গগৈ: গীতি-কহি = গণেশ গগৈৰ ‘শকুনিৰ প্রতি" 
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শোধ’ (১৯৩৯) আৰু ‘কাশ্মীৰ কুমাৰী’ (১৯৩৯) দুখন নঞ্চসকল না!ঢক ৷ 
প্রথমখনৰ বিষয়বস্তু পৌবাণিক ৷ দুধ্যোধনৰ মোমায়েক শকুনিয়েই নাটকৰ 
মূল চৰিত্ৰ | নাটকায় সংলাপ আৰু স্মন্প চৰিত্ৰ-হুক্টি নাটকখনৰ বৈশিষ্যা ৷ 
নিচেই কম কথাৰ মাজেদি শকুনিৰ চৰিত্ৰটো! ফুটাই তোলাত নাট৷কাৰৰ 
নিপুণত৷ প্ৰকাশ পাইছে । ‘কাগ্মাৰ-কুমাৰী ত কাশ্মীৰৰ কারণিক কুৰী 
এঙ্জ'নলীক লৈ প্ৰেনৰ ত্ৰিভূজ এটি অঙ্কন কৰা হেৈডে । আগৰথধথনত দেখুওওা 
মাট্য"প্রতিভাৰ পৰিচয় ইয়াত নাই যদিও বলিছ সংল৷প এইখন নাট- 
কৰে| আক্ধষণ ৷ 

এইসকলৰ উপৰিও 'চন্জহংস’ (১৯০৭)ৰ নাটাকাৰ দুৰ্গানাথ চাং- 
কাকতে, ‘পৰীক্ষা’ (১৯%৮)ৰ নাটাকাৰ শবৰচন্দ্ৰ ঘোদ্ছামী, সাহাহৰণ 
নাটক’ৰ (১৯১৩) সংগ্ৰাহক দুষ্ধনাথ খাউণ্ড, ‘ভীমদৰ্প’ আৰু ‘ন্ৰীখন্ধৰ ৰ 
নাটাকাৰ দেৱানন্দ ভৰালি, কাণিযিক নাট 'পুনৰ্ন্য’ (১৯২১)ৰ ৰচন্য দীন 
মেধি, ‘নিৰ্মল|’, ‘পজাপতিৰ ভুল’ (১৯৩৬) নাটকৰ উপৰিও কেইবাখনো 
একান্ধিকাৰ লেখক লাক্ষ্মীযধ়ৰ শ্মা, ‘তকাল বসন্থ’, 'কামণূপ’, মদণ"-ভস্ম 
আদি কাব্যিক আৰু প্লাতীক ধমী নাটকৰ ৰচক ডিম্বেত্ৰ নেওগ, 'বিস- 
জঁন’ৰ নাটাকাৰ ব্ৰন্দাবন গোস্বামী, ‘বেউলা'ৰ নাট্যকাৰ কামাখ্যা তাকুব 
‘মেৱাৰ সন্ধা’খ4 নাটাকাৰ বিপিন চন্দ্ৰ শম বৰুৱা, ‘ৰুদ্ধদেণ'ৰ নাটাকাৰ 
বিপিন চন্দ্ৰ বৰুৱা, ‘ৰমণী-শক্তি,, 'কুপএ্’ আদি পূৰ্ণাঙ্গ নাটকৰ উপৰিও 
‘গৰু বিহু’, ‘জাত্ডাত দেৱতা, ‘গ্রন্থ--মধ যচ- কে ধাৰি কেইবাখনে একা- 
দ্ধিকাৰ লেখক হৰিচন্দ্ৰ ডট্টাতার্যৰ নাম উল্লেখযোগ্য ৷ 

৷৷ অননদিত বা ৰূপান্তৰিত নাটক ৷৷ 

আধুনিক নাট্যসাহিতাৰ আদি ছোৱাত ঘাইকৈ শ্বেক্সসীয়েৰীয় ৰাতিয়ে 
যে আমাৰ নাটাকাৰসকলক অনুপ্ৰাণিত আৰু প্ৰভাৱান্বিত কৰিছিল, সেই 
কথ৷ কৈ অহা হৈছে । কলিকতানিবাসী অসমীয়া ছাত্ৰসকলে ইংৰাজী 
নাটক পঢ়ি আৰু ইংৰাজী নাটকৰ আছিত ৰচিত বঙালী নাটকৰ অভি- 
নয় চাই অসমীয়াতে| তেনে নাটক ৰচন| কৰিবলৈ সঙ্কল্প গ্ৰহণ কৰিছিল। 
ইয়াৰ ফলস্বৰূপে, শ্বেস্সসীয়েৰীয় কলা|-কৌশলৰ আহিত অকল নাটক 
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ৰচন| কৰাই নহয়, শ্বেসক্সস।য়েৰৰ এলানি নাক অসমীয়ালৈ অনুদিত 
আৰু বপান্তৰিত ই’ল।। প্রকৃততে, পাশ্চাত্য নাইবা ইংৰাজী নাটকৰ 
গ্তাক্ষ হুভাংৰ বচন৷ ই জব শাক।ৰ ৫ক আগে আযে অথাৎ 
১৮৮৮ চনত ৰ্ৰেন্সসীৰয়েৎতৰ "('021.20%) €)0 1|015' নাচকখন ‘< ।ৰ7' 
নাম দি অসমীয়ালৈ ‘পান্ুৰিত কৰাৰে পৰ! ৷ অসমীয়া ৰূপ দিছিল 
ৰ্ত্নধৰ একুণা, ৰম৷ক|ণ৫ নবকাঁবি(তি, গুছ'নন বৰুৱা আৰু ঘনশ্যাম বৰুৱাই 
লগ লাগি ৷ ভু: নায়৷ নাঁকখনত স্থ!নীয় পৰিবেশ এনে সুন্দৰভাৱে 
ফুট৷ই তোল| হৈছে ( ্বক্সপীয়েৰীয় নাটকৰ সৈতে ভাঁচফা পৰিচয় 
নথক| দশ, ইয়াক মৌকিক নাটক বলি ভাণিবলৈ বাধ; তয় । মতে 
ই এনেদৰে সবল /হছিল। পে কলিকতাতো হেনো ইয়াৰ অভিনয়ে 
হ|জ্াৰ হালাৰ দশকক আকমথ কৰিব পাৰিছিল আক্র আৰম্ভণিৰ পৰা 
শেষলৈকে ,.প্রক্মাগৃহত হাহ্িৰ ৰোল বাগৰি আছিল ৷ ইয়াৰ পাচৰ্খন 
নাটক ‘চন্দাৱলী' (১৯১০) শ্বেক্সসায়েৰৰ '৯১ ৮৩৮০. ]]];6 }[' ৰ দুগেশ্বৰ 
শমই ভাঙি উলিণণপ| অসমীয়া ৰূপ । ন!.কথনত অসমীয়া| পৰিবেশৰ 
সৈতে খাপ খাই ৰা বছাখিণ, হে মাথে৷৷ খখা হৈছে আৰু উপকাহি- 
নাকে ধৰি নলৰ ভ।লেন'ন কথাই বাদ নিয়া হৈতে । দেৱানন্দ ভৰালিৰ 
ভীনদরৰ্শ”!| (১৯১৮) শ্েক্সপীয়েসৰ ]/80["1]}] ৰ ভাবান্সৰাদ ৷ মূল 
নাটকৰ 1.কৱল ভাবটো লৈ ভৰালিয়ে এখন নিঙন্থয নাট ৰচন| কৰাৰ 
প্রয়াস কৰিছে ৷ কিন্তু কাহিন৷ৰ বিকীশ আৰু চৰিএন্ধনত নাইবা নাট- 
ণপীয় কল।-.ক৷শলত শ্বেস্সসীয়েৰব নিপণতাৰ চিন হসয়াত নাই ৷ শ্েক্স- 
পীয়ৰৰ ‘[ংো।0 ৫110 বঁ।0|16[' অৰু '0'%']]।06]1]])16' ৰ ত্রমমে পদ্মধৰ 
চলিহা আৰু অন্বিকা প্ৰসাদ গোন্ৰাণনায়ে কৰা অসনীয়া ৰূপাছৰ হ'ল, 
‘অ-ৰ্‌-লীলা’ (১৯২৭) আৰু 'ভ।ৰ৷ (১৯৩৫) । প্রথণখন অনিয্াঞ্লৰ 
ছন্দত আৰু দ্িিতীয়খন গদ্যত ৰচিত ভাৰতীয় পটভুমিলৈ লক্ষা 
ৰাখি অসমীয়া ৰূপ দিয়াত নাট৷ক,ৰ ‘এজন বস্ত পৰিম৷ণে সফল হৈছে। 
কিছু শ্বেক্সসীয়েৰৰ নাটৰ গীত্ি-ধমিতা অসমীয়া নাটকত নাই ৷ অতুল 
চন্দ্র হাঙক্কৰিকাৰ ‘বণল্ত-ৰোৱৰা = (১৯৪৬) আৰু ‘অঙ্গতীৰ্থ’ (১৯৫") 
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শ্বেক্সসীয়েৰৰ যথাক্ৰমে 1/[থ10]811[ 01 ৮০106’ আৰু ‘]ঞ]}12 ],621'ৰ 
অসমীয়া| ৰূপ । ‘পা০[0180, 3100 ৮ণ211106’ত ইছদী আকু খষ্টিয়ানক 
লৈ যি কেন্দ্ৰীয় সংঘাতৰ ন্থষ্টি.কৰা হৈছে ‘বণিঞ্জ-কৌৱৰ”ত তাক অসমীয়া 
আৰু মাৰোৱাৰীৰ যোগেদি দেখুৱাবলৈ বিচৰা হৈছে ৷ কিন্তু ইহুদী 
আৰু খৃষ্টিয়ানসসকলৰ মাজত থকাৰ দৰে অসমীয়া আৰু মাৰোৱাৰীৰ 
মাজত তেনে কোনো| বিৰোধ অথব| বিদ্বেষ নথকাত অসমীয়া নাটকখনৰ 
বিষয়বস্তু ইংৰাজী নাটকখনৰ দৰে বিশ্বাসযোগ্য হৈ উঠ| নাই ৷ 1118 
[,2080’ শ্বেক্সসয়েৰৰ শ্ৰেষ্ঠ নাটক । এই নাটকখনৰ কাধ্য ঘাইকৈ 
সংঘটিত হৈছে চৰিত্ৰৰ মনৰ ভিতৰতে আৰু সেইবাবে শ্ৰেক্সসীয়েৰৰ এই 
নাটকখনৰ ভাঙনি বা ৰূপান্তৰ সহজ নহয় । প্রাকৃতিক অৱস্থাৰ সৈতে 
মিল ৰাখি চৰিত্ৰৰ মনৰ অৱস্থা৷ শ্বেক্সসীয়েৰে যি দৰে ফুটাই তুলিছ্ে 
সেইটো কেৱল শ্বেক্সসীয়েৰৰ মিচিনা| প্রতিভাশালী নাট্যকাৰৰ কাৰণেহে 
সস্ভৱ যেন লাগে ৷ গতিকে, ‘অশ্ৰুতীৰ্থ"ত মূল নাটকৰ গাম্ভীৰ্য্য আশ! 
কৰিব নোৱাৰি ৷ এইবোৰৰ উপৰিও শ্বেক্সসীয়েৰৰ '01৮61|0'ৰ শৈলধৰ 
ৰাজখোৱাই দিয়া| অসমায়া ৰূপ ‘ৰঙিতসিংহ’, ‘['87া]}})৮ 01 [16 951]}[62ম’ 
আৰু ‘1<]]116 1.981'ৰ নবীন চন্দ্র বৰদলৈয়ে কৰ৷ অসমীয়| কুপান্তৰ, 
‘দন্দুৰী-দমন’ আঞক্চ ‘বিষাদ-কাহিনী’ আকু ‘']]৪10]20'ৰ বোধনাথ পট- 
ঙ্গীয়াই দিয়া অসমীয়া ৰূপ 'চন্দ্ৰবীৰ’ এতিয়াও অপ্ৰকাশিত হৈয়ে আছে। 

আধুনিক কালছোধাত সংস্কত নাটকৰ শু.ভাৱ অতি ক্ষীণ যদিও 
এই ছোৱা সময়ৰ ভিতৰতো কেইখনমান সংস্কৃত নাটক অসমীয়ালৈ 
অনুদিত হৈছে । ইয়াৰ ভিতৰত প্রভাত চন্দ্ৰ শৰ্মাৰ ‘ৰান্ধনটী’ (১৯৩৯) 
আৰু অতুল চন্দ্র হাজৰিকাৰ ‘শকুন্তলা’ (১৯৪%) উল্লেখযোগ্য ৷ ‘ৰাজ- 
নটী’ শূত্রকৰ ‘যৃচ্ছকটিকম, নাটকৰ অসমীয়া কপান্তৰ । ‘শকুম্ভলা’ কালি- 
দাসৰ ‘অভিজ্ঞান-শকুন্তলা'ৰ প্রথম অনুবাদ-প্রচেষ্টা নহয় । ১৮৮৭ চনতেই 
লম্বোদৰ বৰাই এই নাটকখনৰ অসমীয়া ভাঙনি কৰিছিল । হাজৰিকাৰ নাটক 
কালিদাসৰ নাটকৰ হুবছ অসমীয়া ভাঙনি ৰূুলি ক’ব নোৱাৰি । 
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অসমীয়া পৰিবেশলৈ দুটি ৰাখি ঠায়ে ঠায়ে সংয্ক্িন-বিয়োজন কৰা 
হৈছে | মূল নাটকৰ ভাবো কোনো কোনে৷ ঠাইত ৰক্ষা পৰা নাই৷ 
কালিদাসৰ নাটকত ককণ ৰস স্থষ্টিৰ প্ৰধান অন্তলগ্বন হৈছে কাব্যিক 
উপাদান ৷ হাজৰিকাৰ নাটকত ইয়াৰ অভাৱ অনুভৱ কৰা যায় । 


| উপন্যাস ॥ 


‘অৰুনোদই’ৰ সময়ছোৱাত শুকাশিত ‘জাত্ৰিকৰ জাত্রা’, ‘ফুলমনি 
আৰু কৰুনা’, ‘এলোকেশা বেশ্যাৰ বিষয়’ আৰু ‘কামিনীকান্ত' আদিত 
উপন্যাসৰ লক্ষণ দুই-এটা থাকিলেও উপন্যাসৰ আচল সোৱাদ সেই- 
বোৰে পাঠকক দিব পৰা নাছিল । উৎকট প্রচাৰধমী মনোদ্ধাবে সেইবোৰৰ 
বিষয়বস্তু অতান্ত দুহধল কৰি পেলাইছিল আৰু উপনাসৰ কলাত্মক 
দিশটোক নিবাসন দিছিল । লেখকৰ উদ্দেশ্য যিয়েই নহওক, উপন্যাস 
হৈছে একপ্রকাৰ কলাত্মক সৃষ্টি আৰু কলাৰ সোৌন্দধ্য ফুটাই তুলিব 
পৰাটোৱেই ইয়াৰ প্রধান কথা ৷ খুষ্ট-ধ্ম প্রচাৰৰ অর্ণে ৰচনা কৰা 
এই কাহিনীবোৰত এই দিশটোলৈ পক্ষ ৰখা হোৱা নাঞ্ছিল। ইয়াৰ 
পাছত ৰচিত ‘সুধমৰ উপাখ্যান’ত প্রচাৰধমী উদ্দেশা নাই যদিও চৰিত্ৰ 
স্‌ষ্টিৰ প্রয়াস নথকা বাবে আৰু কাহছ্ছিনী-বিনাস তেনেই শিথিল হৈ 
পৰা হেতুকে তাকো উপন্যাসৰ শাৰীলৈ উঠিছে ৰুলি কোৱা টান । 
হেমচন্দ্ৰ বৰুৱাৰ ‘বাহিৰে ৰং চং ভিতৰে কোৱা ভাতুৰ৷’ত উপন্যাসৰ 
বাবে আৱশা৷ কীয় বাস্তৱ দৃষ্টিভঙ্গি এটি পৰিলক্ষিত হয়; কিন্তু তীৰ বিক্রুপ 
আৰু ফ্স্থাৰধনী মনোভাবে কলাত্মক ফালটোৰ বেয়াকৈ অনিষ্ট সাধন কৰাত 

উপন্যাসৰ সুস্থ বপ এটি ইয়াতো পৰিস্মুট মহ’ল ৷ গতিকে, পদ্মনাথ 
গোহাঞি বৰুৱাৰ ‘ভানুমতী’ৰ আগতে প্রকৃত অর্থত উপন্যাস ৰচিত ছৈছে 
ৰুলি ক'ব নোৱাৰি ৷ কোনো এক শ্ৰেণীৰ সাহিত/ৰ বিকাশৰ বাৰে 
সমাজত অনুকুল পৰিবেশৰ প্রয়োজন । অসমীয়া উপন্যাস সাহিত্যৰ 
বিকাশৰ বাবে অনুকূল পৰিবেশ তেতিয়াও অসমীয়া সমাজত স্‌.ষ্টিছোৱা 
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নাছিল । ঠৰ শতিকাৰ ইংলণ্ডত যেনেদৰে উদোগ-প্ৰতিষ্টা, মধ্যবিত্ত 
শিক্ষিত শ্ৰেণীৰ উষান, বাযক্তি-স্বাতন্ত্ৰাৰ এতিষ্ঠা, গদ্যৰ বিকাশ আদিয়ে 
উপন্থাসৰ বাট মুকলি কৰিলে, (তেনেদৰে অসমতো উপন্যাস ৰচন৷ৰ বাবে 
অনুকুল পৰিবেশ সষ্টি হ’ল বিংশ শতিকাতহে । উনবিংশ শতিকাৰ 
শেষৰ ফালে অসমীয়া উপন্যাসৰ জন্ম হ’ল যদিও শিক্ষাৰ পিস্তাৰ নঘটা 
হেতুকে আৰ গণতাম্িক বখাস্জৱসুখী মনোভাবৰ আঅভাবরৰ বাবে উপন্যাসৰ 
স্বাভাধিক (বৰাশ বাধা গ1গু হৈ ঘাপিল। ১৮৯০-৯১ চনত ওলোৱা 
গোহাঞি “ক্ষৱ:ৰ ‘ভানুমত।”য়েই আধুনিব অর্থত প্রথম অসমীয়া উপনয]> । 
পদ্মনাথ গোহাঞি বৰুণাৰ হাতত পূৰ্ণাছ অসমীয়া উপনাসৰ জন্ম হ’লত 
আন দুজন লেখকে, এইবিধ সহিতাত হাত দিয়ে । তেওঁলোক হ’ল, 
লক্ষ্মীনাথ বলেকক অৰু ৰনীবাহু বৰদলৈ ৷ এই আটাইকেইজনে 
উপনাস ৰচনা কৰিছিল ইতিহামক আশয় কৰি । অসমীয়া উপন্যাস 
সাহিত্যৰ প্রথম ৮োঁ৫া এঁতিহা!সি" উপন৷৷সৰ কাল ৰূলিব পাৰি । 
গোহাঞি বৰুৱা আপ: তেজবৰুনাই মে কালাই দিয়া এতিহাসিক উপন্যাসৰ 
বাটটো চিব্বন হৈ প'ল বৰদলৈৰ হাতত ৷ বৰদলৈৰ নথন উপন্যাসৰ 
সাতখনেই এঁতিই।সক ৷ এই সময়ছোৱাত ভওপন্যাসকলনকল ইতিহাসৰ 
ওচৰ চপাৰ নিশ্চয় কোনো কাৰণ আছিল: অলপ গমি চালেই ৰূঞ্জিব 
পাৰি যে সেই সসরত উপনাাস আৰু নাটক ৰুলিলেই পাঠকে ঘটনা- 
বন্লল ক্ৰিয়া-ও ন কাহিন| একোটিৰ কথা] ভা'বল ৷ সামাজিক উপন্যাসে 
এই চাহিদা পুৰ৷ “বি+ নোৱাৰে হেতুকে ওঁপনাসিকসকলে পাঠকৰ মনোৰঞ্জনৰ 
কাৰণে অততলৈ উভতি চাই হত্হিদৰ পৰা ঘটনা সংগ্রহ কৰিবলগঁ।য়া 
হৈছিল । আমাৰ বক্ষণশীল সমাজক লৈ উপন্যাস ৰচনা কৰিবলৈ হ’লে 
পৰম্পৰাগতভাবে চলি অহা ‘ছ্কনৃতো সামাদ্জিক ৰীতি"নাতিৰ অধীন হ’ব- 
লগীয়া হয়। "।তিকে, ওপন;াসিবৰ হাতত ৰোমান্সে গা কৰি উঠিব 
নোৱাৰে অ!+ তাৰ পাবে উপন্যাসৰ কাহিনী বৈচিত্ৰাহ্বীন আৰু অনা- 
কধণীয় হৈ পৰাৰ সন্ভাৱনা থাকে। এঁতিহাসিক উপনাসত ৰোমান্স স্থষ্টিৰ 
প্রয়াস সেই যুগৰ এটা লক্ষণীয় বিষয়। এই উপনা।সসমূহ ৰচিত হোৱা 
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সময়ছোৱা আপ্লি নৱহগৰণৰ সন । নগঙজ্কাগৰণ বা ৰেনেচাই আনি 
দিছিল জাতীয় চেতনা অতীতৰ প্রতি শৰ্ধা, বীৰহ, উঠদ্ৰেদনাৰ প্রতি 
আকধঁণ । এই কথা উপলব্ধি কৰিও বোধকৰে1 তেওঁলোকে ৰুৰমজীৰ 
বৈচিত্ৰাপুৰ্ণ ঘটনাৰ সহায় লৈছিল। অতীতৰ কাহিন।ত ভতেংলোকৰ কল্ল- 
নাই স্বাধীনতাৱে বিচৰণ কৰিবলৈ ফুয়োগ পাইছছিল। প্রাচীন কাহিনীৰ 
যোগেদি দেশ আৰু ভাতিৰ প্পাতি পাঠকক সদেতন কৰাৰ উদ্দেশ্যৰেও 
তেওঁলোক ইতিহাসম্খী হৈছিল। ‘জোনাকী'ৰ প্রায় লগে লগে অসমীয়া| 
উপনাাসৰ জন্ম হ’ল যদি দ্বিতায় মছাযু্ডৰ আগটলকে অসমীয়া 
উপন্যাসৰ স্বাতিটো তেনেই ক্ষণ হৈ থাপিল ৷ একমত বৰদলৈ 
আছিল এই সময়তেোযাৰ একনি্গ উপনাসিলে-ক ৷ বৰদালৈৰ বাহিৰে 
বাক্ীকেইজনে এবাধবাকৈহে টনন,।াসত হাত দিছিল । ৷ 

পদ্মনাথ ছোভাঞি বৰুৱা ১£- অসমীয়া সাহঁতৰ প্ৰথম ৩ ।ন৷াসিক 
পদ্মনাথ গোহাঞি বৰুৱ| ৷ গোহাঞি বলাই দুখন উপন[স ৰচনা 
কৰিছিল আন্ছ দৃয়োগনেই ইতিহামৰ পঢভবামত ৰচন| ?ৰ| ৷ প্রণয়ৰ 
দটনাই ভত্ুয়োধন টপনঃ;লতে দথ। স্থান অধিকাৰ কৰিছে ৷ লেখকৰ 
উদৈশ বছৰ বয়সতে লিখা ‘তান্তমতী' ( ১৮৯০-১৮২১ ) ইপন।।সৰ কাহিনী” 
উপস্থাপিত হৈছে মোহা-মৰ য়াঁ বিদ্ৰোহৰ পটভুমিত ৷ অৱশ্যে, ৰুৰজীৰ 
সৈতে বাহিণ"ৰ সন্বন্ধ বৰ জীণ ৷ ৰজ্জ| শিৱনি,হক প্রবয়ত লিড কৰিলেও 
তাৰ কোনে এঁতিহাসিক সত্াতা নাই। ব্বিতীয়খন উপন।৷স ‘লাহৰী’ 
(১৮৯২) ৰ পটভুমি মানৰ দিনৰ একেবাৰে শেষ কাল । ‘ভাগনুমতা’ৰ 
দৰে ইয়াতে] মূল কাঞ্চনৰ সৈতে বুৰছাৰ সম্পৰক নিচেই ক্ষণ = গোহাঞি 
বৰুৱাৰ উপন্যাসৰ কাহিনাত কোনে| ম্ৰেপ!ক নাই। চৰিঃসমূহে1তেওঁ 
অতি সহঙ্ু-সৰলভাণ্ে অঙ্গন কবিছে । অৱ্তশো, সেই সনয়ত চৰিত্ৰৰ 
মানসিক বিশ্রেষণৰ ওপৰত শুকত দিয়া হো] নাছিল। অসমীয়া উপ- 
ন্যাসৰ বাটকটীয়া হিচাপে গোহাঞি বৰণৰ চৰিত্ৰ-"চিএনত তেনে বিগ্সে- 
যণ আশা| কৰিব নোৱাৰ '_ কিন এঁতিহাসিক উপন্যাসৰ প্ৰকৃত কথা 
হ’ল, সামাচিক চিত্ৰৰ সহায়েৰে অতীতৰ পৰিবেশ স্ৃপ্তি কৰি সেই যুগ- 
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টোক প্রতিফলিত কৰা| ৷ এনে ধৰণৰ সমাঙ্গ-চিত্র গোহাঞিবৰুৱাৰ উপ- 
নাসত খুব কমেই পোৱা যায়। সন্দেহ নাই, গাৱলীয়া তুই-এট1 চিত্ৰ 
নিখু”তভাৱে ফুটাই তোলাত গোহাঞি বৰুৱাই বেছ পাৰদশতা দেখু- 
বৰাইছে। কিন্ত সমাজৰ বিভিন্ন স্তৰৰ নৰ-নাৰীৰ জীৱনধাৰা তেওঁৰ 
উপন্যাসত সজীৱ হৈ উঠা নাই। যিয়েই নহছ্ৃওক, স্কট আৰু বঙন্ধিম- 
চন্দ্ৰৰ আহিত ইতিহাসক পটভুমি স্বৰপে লৈ ৰোমান্স-প্রধান উপন্যাস 
ৰচনা কৰাৰ পথ দেখুৱালে গোহাঞি বকৱাই ৷ 

লক্ষীনাথ হৈজবৰুৱা £- ‘পতুম কুণৰী’ (১৮৯১) বেজবৰুৱাৰ একমাত্ৰ 
উপন্যাস ৷ অসম বুৰঞ্পৰ প্রসিদ্ধ ঘটন| দন্দু| দ্ৰোহক লৈ উপন্যাস- 
খন বচন| কৰা হৈছে ৷ বুৰঞ্জীব ঘটনাৰ লগতে স্থধ্যকুমাৰ আৰু হৰদত্তৰ 
জীয়ৰী পতুমক লৈ এটি প্রণয়-কাহিনী সংযোগ কৰা| হৈছে আক ইয়েই 
হৈছে উপন্যাসখনৰ উপজৱা । কক্ুণ বসসিক্ত এই কাহিনীয়ে উপনাস 
খনিত ৰোমাঞ্চৰ পৰিবেশ স্দষ্টি কৰিছে । শ্বেক্সপীয়েৰৰ ‘ৰোমিও এণ্ড 
জুলিয়েট'ৰ প্ৰণয়- কাহিনীয়ে বোধকৰে| ডেকা লেখকক আকৃষ্ট কৰিছিল। 
উপন্যাসখনত এঁতিহাসিক ঘটনা আৰু প্ঞণয় কাহিনীৰ মিআ্খণ ঘন্মীভূত 
হৈ উঠিছে । কিন্তু উপন্যাসকলাৰ ফালৰ পৰা| এইখন সাৰ্থক ৰচনা 
নহয় । চৰিত্ৰ-চিত্ৰণত ওঁপন।।[সিকে মনিপুণতা দেখুৱাব গৰ| নাই। কাম- 
কাজৰ মাজেদি নিজকে প্রকাশ কৰাৰ কাৰণে চৰিত্র সমূহক স্বযোগ 
দিয়| নহ’ল ; ওঁপনাসিকৰ বৰ্ণণাতেই সকলো| শেষ হ’ল । অতাতৰ 
সমাজ্গখনত আলে|কপাত নকৰা বাবে প্রকৃত এঁতিহাসিক বাতাৱৰণো 
উপন্যাসখনত, ফুটি নুঠিল । 

ৰজনীকান্ত বৰদলৈ (১৮৬৭-১৯৩৯) :-অসমীয়া এঁতিহাসিক উপনাাসক 
এটা বিশিষ্ট গঢ় দিয়ে ৰজনীকান্ত বৰদলৈয়ে ৷ তেওঁৰ নথন উপনাাসৰ সাত- 
খনেই এঁতিহাসিক । বাকী দুখন এখনৰ মিৰিসমাজৰ পটভূমিত আৰু আনখন 
মণিপুৰৰ পৌৰাণিক আখ্যান এটিৰ ভেটিত ৰচিত। বৰদলৈৰ প্রথম আৰ্‌,এক- 
মাত্র সামাঙ্জিক উপন্যাস ‘মিৰিঞ্জীয়ৰী’(১৮৯৫)ত মিছিং ডেকা-গাভৰু জঙ্কি 
আৰু পানেইৰ গভীৰ প্রণয়ৰ কৰুণ চিত্র এটি অঙ্কন কৰ| হৈছে ৷ 
জনজাতীয় মিছিং লোকসকলৰ মাজত বাস কৰেোতে বৰদলৈয়ে তেওঁ 
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লোকৰ বিশ্বাস, আচাৰ-নীতি আদি ভালদৰে অধ্যয়ন কৰিবলৈ হুৃষোগ 
পাইছিল । প্রণয়-কাহিনীৰ লগতে এই সকলোবোৰৰ সুন্দৰ প্রতিচ্ছবি 
এটি ফুটি উঠাত উপনাসখন মিছিংসকলৰ জাতীয় ইতিহাসত পৰিণত 
হৈছে । মিছিং জীৱনৰ সৈতে ওতপ্ৰোতভাবে জড়িত সোৱণশিৰি নৈখনো 
ইয়াত এটি জীৱন্ত চৰিত্ৰত পৰিণত হৈছে । অসমৰ ভিন, ভিন্‌ ঠাই 
ঘূৰি ফুৰি সমাজ-বাৱস্থাৰ সৈতে ঘনিচ্লভাবে পৰিচিত হ'বলৈ হ্মুষোগ 
পাইছিল যদিও ‘মিৰি-জীয়ৰী’ৰ পাছত বৰদলৈয়ে সামাজিক উপন্যাসৰ 
ফালে একেবাৰে পিঠি দি এঁতিহাসিক উপনাস ৰচনাতছে আত্মনিয়োগ 
কৰে । স্কট আৰু বঙন্ধিমচন্দ্ৰৰ উপন্যাসে তেওঁক বিশেষভাবে প্রভাৱান্বিত 
কৰিছিল আৰু সেইসকল লেখকৰ অনুপ্ৰেৰণাতেই অসমীয়া উপনাাস ৰচনা 
কৰিবলৈ তেওঁ পূবেই সন্ধল্প কৰিছিল ৷ ভৈয়ামৰ বৈচিত্তাহীন সমাজত সোমে!- 
ৱৰাৰলগে লগে বোধকৰে। সেই কথা| তেওঁৰ মনলৈ আহিল আৰু অসম- 
বুৰঞ্জীৰ দুৰ্যোগপূৰ্ণ সময় এছোৱাৰ পটভকুমিত এলানি এঁতিস্থাসিক উপন্যাস 
ৰচন৷| কৰিলে ৷ 'মনোমত৷' (১৯%%) বএৰণলৈৰ প্রথম এঁজিছাসিক 
উপন্যাস ৷ মানৰ $তীয় আক্ৰমণৰ পটভুমিত উপনাসখন ৰচন! কৰা 
হৈছে । উপন্যাসখনৰ প্রধান বিষয়বস্তু লক্ষ্মীকান্ৃূ্ আৰু মনোমতীৰ 
প্রণয় আৰু ৰাজনৈতিক ধুমুহাই তেওঁলোকৰ প্রণয়ত কৰা খেলিমেলি ৷ 
‘মনোমতী'ত ইতিহাসৰ প্রভাৱ বৰ স্পষ্ট নহয় । এঁতিস্কাসিক ঘটন!তকৈ 
পুৰণি অসমৰ সমাজ-বাৱস্থ1, নীতি-নিয়ম, উৎসৱ অনুষ্ঠান আদিৰ বৰ্ণন] 
অধিক নিষ্ঠাৰে ইয়াত দাঙি ধৰা হৈছে | ‘মনোমতী'ৰ পাত ৰবৰদ- 
লৈয়ে ক্ৰমে দন্দুখ| দ্রাহ'’ (১৯%৯), ‘ৱঙ্গিলী’ (১৯২৫), ‘ৱাধ| কক্মিণীব 
ৰণ’ (১৯২৫), ‘নিম'ল ভকত’ (১৯২৬) আৰু ‘ৰহুদৈ লিগিৰী’ (১৯৩৭) 
ৰচন| কৰে । ইয়াৰ ভিতৰত ‘দন্দুৱ| দ্ৰোছ’ অৰু ‘ৰাধ/|-ক্প্মিণীৰ ৰণ’ 
ইতিহ্াস-প্রধান । কাল্পমিক কাছিনী সংযোগ কৰ| হ্বৈছে যদিও ওঁপ- 
ন্যাসিকে এই দুখনত অধিক গুক্ৰ দিছে এঁতিছা|“ক ঘটনাৰ ওপৰত | 
প্রথমখন হৰদত্ত আৰু বীৰদত্তৰ নেতৃত্বত কামৰূপত সংঘটিত ছোৱা 
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দন্দু্য| ত্রোহক [কা আৰু দিতীহখন ৷[মাৱানৰীয়াঁ পড্োহঁক লৈ ৰচিত । 
আল কেইখনত বৰঞ্ছীব দানাক ।কলল পটভমি হুৰূপে বাখি কাল্পনিক 
কাহিনীক প্রাধানা দিয়াঁ হৈছে ৷ ‘ৰঙ্গিলী’ মানৰ প্ৰমম আক্ৰমণৰ পট- 
ভূমিত, ‘নিম'ল ভণত’ নানব দ্বিতীয় আৰু চঙীয় আক্ৰমণৰ পটভূনিত, 
"তামেশ্বৰীৰ মন্দিথ’ মানৰ ?ত"! শআক্ৰমণবৰ পটভূমিত তআ* ৰহদৈ 
লিগিৰ৷‘' মানৰ পথম আক্ৰমণৰ পট ভুমিত বচিত '_ বৰদলৈৰ শেহতীয়া 
উপন্যাস ‘খন্গ|-থ,ইন৷ৰ4 সাবু’ ‘আবাইন’ত প্রকাশিত হৈছি৷৷ ৷ মণিপুৰৰ 
আখা৷ন এটিৰ । ভটিত ৰণিত এহ ৷ পন;াসখন নম্পৰ্ণ নহর যেন লাগে। 

আংগিক আৰু বিয়য়বস্তুৰ ৷ ক্ষত এ4ৰদলৈৰ উপন া!>= স্ব: আৰু 
বংক্মচন্দৰ উপনাাসৰ সৈতে মিলে। !(ত':নকশৰাসীৰে কেন্দীয় চৰিত- 
সমুহ অনৈতিছাপিক সক; ণ'নক দৰি; ৷ তিনিঙগৰ "যে কণথিতা আৰু 
নাটক আপদিৰ সক্ষ সৰু উক্তিবে একা] অহায়ৰ ১১-ভাবৰ আভাস 
দিছে ৷ 

হ্বট আৰু সংকিমসদ্দৰ দৰে বৰদলৈৰ উপনাগে ৰোমান্স-প্ৰধান শাক 
এই ৰোমান্স-ৰস পৰিবেশন কৰা| হৈছে ঘাইকে প্রণর-কাহিনীৰ ষোগেদি 
আগতেই কোৱা ক্ছে যে দুখনৰ বাহিৰে আটাইবোৰ উপনাসতে প্রণ- 
য়াত্মক কাহিনীয়ে প্রাধানা লভিলে। বৰদলৈৰ উপন্যাসত প্রেম কিছু 
নিৰাশাণাদত (শব নহছ্কয়। দৈহিক মিলন সম্ভ” নহ’লে নায়ম-না? +াই 
ভগত !পমত হাঙ্ময় লৈ শাদ্কি লভে। বৰদলৈৰ ইপন্যাস-বচন!ৰ এটি 
প্রহ’ন উদ্দেশ! আহিল মাম্মহৰ মন আধযাত্মিকভাৰ ফালে গহ খুউয়া ৷ 
বিষ্ণু / ৰ ওনণৱৰত বৰহলৰ গভীৰ আহত্থা অং,হল = সেইবাবেই, 
শমাদ্গিলন পথ ত্খপে মায়ন-লাণিক্তাক তেওঁ লহল, পমতভ শৱণ ল'ৱা- 
ইণে আৱ সুবিধ| পালেই কাহিনীৰ মাজত বৈষ্ণণ ধৰ্ম'ৰ তত্য বাাখা| 
কৰিছে। 'নিম'ল-ভকত’; ‘ৰহুদৈ লিগিৰী’ অৰ্দি ইপন্যাসত এনেধৰণৰ 
বৰ্ণনাই মাতা চেৰাই যোৱ| বুলিয়ো ক'ব পাৰি। এঁ'উহাসিক উপনাস 
ইতিঙাসৰ পূনৰাবৃত্তি নহয়, ইতিষ্থাসৰ পৰিপূৰফহে ৷ "কানে এটা বিশেষ 
যুগৰ নৰ-নাৰ।ৰ জঁৱনধাৰাক জীনন্ত ভৰি তুপিব পনবাটোবে ইয়'ৰ মূল 
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কথা|। স্গষট আৰু বঙ্কিম চন্দ্ৰ দৰে বৰদ’লয়ে নিশুৰ দেশৰ অতীতক 
জীৱনত কৰি তুলিছে ৷ বৰদলৈৰ উপন্যাসত পুৰণি অসমীয়া| সমাজৰ 
এখন ভশুবল্ত ছবি জাত্ফিলি'ত (হ্থাং1 দেখা যায়। সেইখন সমাজৰ ৰীতি- 
নীতি আচাৰ-বাৱহ্থাৰ, হৈসৱ-জমনুচ্কান আদিয়ে (তওঁৰ আটাইকেইখন 
উপনা?ৰ কাহিনীত 27]ই পাইছে। অনকি, দুই-এঠাইত এনেধৰণৰ দীঘ- 
লীয়| বৰ্ণনাই উপনাসৰ কাহিনী ভাৰাক্ৰাহ্থ কৰাও দেখ] গৈছে। মুঠতে, 
সহজ-সৰল চবিএ আৰু শআঅঙ্গটিল কাহিনীৰ মাজে" আহোম ৰাজত্বৰ শেষ 
কালছোৱাৰ সামাহিক {ত্লে এটি নাকৰ আগত দাঙি ধৰি মুমৰ্য অস- 
মীয়া সনাজক সঙঞ্গগবিত কৰাই বৰদলৈৰ প্রধান লক্৷ আছিল। 

দণ্ডিনাথ কলিতা -- এঁতিহাসিক আৰু সামজিক-দুয়োশ্রেনী উপন্যাস- 
তৰে দণিনাথ কলিতাই হাত দিছিল। ছাত্ৰাৱস্থাতে ৰচন| কৰা ‘ফুল’ 
(১৯০৮) মানৰ তভতীয় আত্র মণৰ পটতুমিত ৰচঢিওং দিও এঁতিহাসিক 
ঘটনাৰ লগত মল ব’হিন'ৰ সম্পৰ্ক বৰ ক্ষ৷ণ৭ ৷ টউপনাস-কলাৰ ফালৰ 
পৰা| বিচাৰ কৰিলে ইয়াল পৈণত ৰ-না বুলি ক’ব নোৱাৰি ৷ বসততো 
আকস্মিক আৰু চাঞ্চলাকৰ দটন| সংযোক্ষন কৰাত কাহিনীয়ে স্বাভাৱিক 
গ/তিত পৰিণতিৰ ফালে আগবাঢ়িব পৰা| নাই। পুপনাসিক হিচাপে 
কলিতাক প্রতিষ্ঠিত কৰে ‘সাধনা’ (১৯২৮) নামৰ সামাজিক উপনাৰ 
সে ৷ তেতিয়ালৈকে আমাৰ সাহিতাত প্রকাশিত সামাজিক উপনা্যাসকেই- 
খনৰ ভিতৰত এইখন নিদন্দেহে শ্রে্ট । সমাজ্ধ-সমালেচনাৰ মনোভ্ভাৰ 
লৈ কলিতাই ইয়াত সমাজ্ঞৰ ভুল, ভণ্ডামি আদিক বাঙ্গ কৰি গান্ধী- 
বাদ আদশৰে সমাজ-সংগঠনৰ বাবে আগ্ৰন্থ একাশ কৰিছে। চৰিয়- 
ম্ৃঘ্টিত লেখ.ক কিছু সফলত| লভিছত্বে যদিও এইখনতে| চাঞ্চলাকৰ ঘটনাৰ 
সমাবেশে কলাৰ সৌন্দৰ্য্য হ1স নকৰাকৈ থক| নাই। ‘সাধনা’ৰ পাছত 
ৰচিত তেওঁৰ আন কেইখন ষ্টপনাস সাৰ্বক ৰচন| নহয়। মোৱামৰীয়! 
বিদ্ৰোহক লৈ ৰচন| কৰা ‘গণবিপ্লৱ'’ (১৯৪৮) ত উপনালসৰ ৰসাম্বাদান 
কৰা নাষায়। ইয়াত বুৰঞ্জীৰ ঘটন| প্রৱাহৰ পুনৰাবৃত্তি ঘটা ৰূলিছে 
ক’ব পাৰি। গতিকে, উপনাসৰ বাৰে প্ৰয়োজনীয় সৃখলাঠ্যত| নাই। 
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সামাঞ্জিক উপনাসক কলিতাই সমাজ্-সনালোচনাৰ মাধ্যম স্বৰূপে প্রয়োগ 
কৰিছে । ‘আবিস্কাৰ’ (১৯৫৭) ত এনেধৰণৰ সমালোচনাৰ হৃৰ অতি স্পষ্ট ৷ 
অসম্বাভাৱিক ঘটনাই উপন্যাসখনত কাহিনীৰ গাথনি দুৰল কৰিছে। 
চৰিত্ৰ-স্ুপ্টিৰ প্রয়াসে| চকুত নপৰে। আন এখন উপন্যাস ‘পৰিচয়’ 
(4৯৫%)বৰ ক্ষেত্ৰতো একেখিনি কথাই প্রৰযে৷জ্া । 
দৈৱচন্দ্ৰ তালুকদাৰ £- মহাত্ম৷ গান্ধাৰ স্বদেশী আন্দোলনে প্রভা- 
ৱান্বিত কবা| তালুকদাৰৰ উপন্যালত প্ৰচাৰ ধমিতাই উপন্যাসৰ কলাত্মক 
ফালটোক গা| কৰিবলৈ স্ববিধা নিদিলে । জাতীয় আন্দোলনত উদ্ব,দধ 
হৈ সামাঙ্কিক উন্নতিৰ অন্ধৰায়ৰূপে থিয় দিয়াঁ তুৰলতাবোৰ আতৰ কৰি 
এখন সুস্থ সমাজ গঠন কৰাৰ অভিগায়েৰে তেওঁ উপনাস ৰচনাত 
প্রবৃত্ত হৈছিল। সেই সময়ঙ্কোৱাৰ বিভিন্ন সমস্যাই ঠাই পোং| এই 
উপনাসসমূহত লেখকৰ সংস্কাৰকাম| মনটো উৎকট ৰূপত দেখ] দিছে। 
ইয়াৰ ফলত কাহিনীয়ে স্ব৷ভাবিক আৰু সংহত ৰূপ একোটি ল’ব পৰা 
নাই। লেখকৰ আদৰ্শ প্রচাৰৰ বান্ছন হৈ পৰ| চৰিত্ৰসমূক্তেও মুক|লিমূৰীয়া- 
ভাবে পাঠকৰ সমুখত দেখ| দিয়া| নাই। ভওপন৷সিকৰ টন্দেশ্যসাধনৰ 
বাবে অপ্রয়োজনীয় কথাক কাহিনীৰ মাজলৈ টানি অনা! হৈছে আৰু 
চৰিত্ৰসমূহক সেই অনুসৰি নিয়ন্তণ কৰা হৈপতে। কোমল বয়সতে ৰচনা 
কৰা| ‘বলী-কুঁৱলী’ (১৯১১)ত আদশবাদ প্ৰচাৰৰ চেষ্টা নাহঁ যদিও কাহিনী 
আৰু চৰি ত্ৰ-স্বষ্টি কোনোটোতে লেখকৰ নিপুণতাৰ পৰিচয় পোণা নাযায়। 
ইয়াৰ পাহবত ওলোণা তেওঁৰ ‘আৱেয়গিৰি’ (১৯২৬), ৷ অপুণা (১৯৩) ৩২), 
‘বিদ্ৰেই|’ (১৯৪৮), ‘আদৰ্শ-পঠ’ আৰু দুনীয়া’ত আদৰ্শৰাদ আৰু সংস্থাৰ 
প্রৱণতাই প্ৰাধান্য লভ| হেতুকে কলাস্মক সৌন্দয্যন বিকাশ নথটিল । 
‘অপুণ’ত জাতীয়তাবাদী চিন্তাৰ প্রভাৱ অতি স্পষ। যিয়েই নহওক, 
সমসাামূলক উপন্যাসৰ গুৰি ধৰেত|া| হিচাপে তালুকদাৰ হৱদানৰ 
কথা| সদায়ে স্ন'ওৰিব লাগিব ৷ 

ওপৰত উল্লেখ কৰ| উপন;[সসমূহৰ বাহিৰেও এই সময়ণ্োৱাত আৰু 
কেইখনমান উপন্যাস প্রকাশ হৈছিল। এঁতিহ্থাসিক উপন্যাসৰ ভিতৰত 


আধুনিক অসমীয়া সাঙ্কিতাৰ ইতিহাস ৬৭ 


হিতেগ্ৰৰ বৰবৰুৱাৰ মালিত|' (১৯১৪,) হৰিনাৰায়ণ দত্তবৰুৱাৰ ‘চিত্ৰ্দৰ্শন’ 
(১৯৬১), শৰৎ চন্দ্ৰ গোস্বামীৰ ‘পাণিপথ’ (১৯৩৭) আৰু সামাজিক উপন্যা- 
সৰ ভিতৰ নবীন চন্দ্ৰ ভট্তাচাৰ্থাৰ ‘চন্দপ্ৰভ|!' (১৯৭৮), শান্তিৰাম দাসৰ 
‘বৈৰাগী’ (১৯২১), চিন্তাহৰণ পাট গিৰিৰ ‘সংসাৰ-চিত্ৰ' (১৯২১) আৰু শ্লেহ- 
লতা ভট্টাচাৰ্যৰ 'ীশা' (১৯২৩) ৰ নাম ল'ব পাৰি। এইখিনি প্ৰায়েই 
বৈশিষ্ট্যবিহীন।  দুই-একোখন উপন্যাসৰ শাৰীলৈ উঠিছে বুলি কোৱাই 
টান। চতুর্গ দশকর একেবাবে শেষৱ ফালে 'আৱাহনত প্রকাশ পোৱা 
দীননাথ শৰ্মাৰ ‘উৎা’ (১৯৩৮) ই নতুন সম্ভাৱনাৰ ইঙ্গিত দিছিল। প্ণ- 
য়ৰ (িতৃজ্ঞক লৈ ৰচিত এইখন উপনসত লেখকে পুরন্থৰীসকলৰ সংস্কা- 
ৰধমী মনোভাৱ নলৈ চৰিত্ৰৰ বিশ্লেষণৰ ওপৰত গুৰত্ব দিয় দেখ| গৈছে। 
কেইখনমান অন্‌,দিত উপনাপসেও এই সময়ছোৱাৰ উপন্যাসৰ ক্ষত্ৰ ভ ৰাল- 
টটোলৈ অলপ অচৰপ বৰঙণি যোগাই গৈছে । তাৰ ভিতৰত ‘ব'হী’ত 
ওলোৱ| থানেশ্বৰ হাচৰিকাৰ ‘দীন-তুথী' লক্ষেশ্ৰ শমণ"ৰ ‘নাতৃ আৰু 
‘পপ্পিয়াইৰ প্রলয় কাহিনী’ হাক শান্তিৰাম দাসৰ ‘ছদ্মৱেশী’ আৰু 
‘মিলন-মন্দিৰ' উল্লেখমোগা ৷ চিকেন্সৰ ‘টেল তাৰ, টু চিটিগ’ (নগৰ দুখনৰ 
সথা) আু মেক্সিম গৰৰ ‘মাদাৰ’ৰ নিঢিন| প্ৰথাত উপনাসৰ অন্ন" 
বাদে| ‘আশহন’ আলোচনীৰ পাতত প্রকাশ হৈছিল । 


চুৰ্টি গন্ধ 


আধুনিক সাহিতাৰ এটি জনসচ্রিয় বিভাগ, চুটি গছইট অসমীয়া| সাহি- 
তাত প্রৱেশ কৰে ‘জোনাকী'ৰ জ্ৰিয়াহে । ‘ছে৷নাক৷’ৰ শুনাতম লেখন 
বেজবক্ৱাই চুটি গল্পক অসমীয়া সাহিত৷লৈ আদৰি আনে ৷ প্রাকএঁতি- 
হাসিক কালৰে পৰ চলি হাহা সাধুকথাসমূহত চুটি গল্পৰ আভাস থকা 
ৰূুলি কোন হয় যদিও আধুনিক চঢৃটি-গন্ৰই পোনে পোনে প্রবেশ কৰে 
পশ্চিমৰ দুৱাৰেদি । আধুনিক চুটি গল্পৰ প্রধান ট্দ্দশযা জীবনৰ বিশেৱ 
মুহৰ্ত একোটিক উদজ্জলাই /[তাল| ৷ চটি গল্পৰ এই আদণ প্রাচীন 
গল্পসমূহত দেখ] নাযায় ৷ '‘ছানাকী'য়ে খুলি দিয়াঁ পশ্চিমৰ দুৱাৰে 
আধুনিক সাহিতাৰ বিভিন্ন “খা-তপ্রশভাখ| সোমাই আহে আৰু সেই- 
বোৰে অসমীয়া| সাহিতাত পশিজন্থ স্থান অধিকাৰ কৰি লয় ৷ গতিকে, 
অসমীয়া| চুটি গল্প বুলিলে আমি পাশ্চাতাৰ শআাহিত জন্ম লাভ কৰা 
চুটি গল্পকেই বুক্ত' | চুটি গল্প উনবিংশ শতিকাৰ ক্রষ্টি ৷ হযাৰ সন্ম হয় 
আমেৰিকাত--সাৰভি:, হব| আক্র (স।ৰ জ্ক1ত 5 1 ফৰায়া ৰখক নোপাচ] 
আৰু ৰুহ লেখক চেখতঙৰ হাতত ই এটি বিশিক্ট কলাৰ মাধামত পৰি- ৩ 
হয় । সেই শতিকাৰ শেন দশকত বেজবকুণেৰ হাতত অসমী চুটি 
গল্পৰ জনঙ্ম হয় । ',ন৷কা'ৰ পাততেই চুটি গঁঞ্পৰ ভন্ম হ'লেও আহিক 
আৰু বিষয়বস্তুৰ ফালৰ পৰা আমাৰ চুটি গণৰ পৰিস্ৰ বৃদ্ধি পায় 
‘আৱাহন’'ৰ কালছোৱাতহে । তাৰ আগ )লকে কলা-কোশলৰ বি‘ত্রহা 
অসমীয়া চুটি গল্পত সৰ্লিক্ষিত হোৱা নাহিল ৷ ‘জোনাক৷ ৰ পৰা| ‘আতা- 
হন’ৰ আগলৈকে এই সনয় ছোঁৱাত অসমীয়া চুটি গণৰ পৰয় চাল 
আৰু ‘আত্লাহ্থন’'ৰ এচাম তে৷খকৰ ছাতত ই সকলে| ফালৰ পৰ! পগ্ুস৷ৰত৷ 
লাভ কৰি কল!|-কৌশলৰ পৈণত আৰু দ্তনঞ্য়ি ৰচনাত পৰিণত হয় । 
মোপাষ্ছ!৷ চেকভ,. আদি বিশ্ব-বিশ্ৰুত হেখক সকলৰ ৰচনাই আমাৰ 


আধুনিক অসমীয়া| সাহিত্যিৰ ইতিহাস ৬৯ 


গল্পকাৰ সকলক অনুপ্ৰাণিত কৰিলে ৷ ফ্ৰয়েদৰ প্রভাৱত যোৌন-জীৱনৰ 
বাধাহঁীন বিশ্লেষণৰ পথো পিছু পৰিমাণে মুকলি হ'ল এই সময়তেই । 
ন্ত্বন দৃষ্টিভঙ্গী’ আৰু প্রকাশ-=কাৰ বৈচত্ৰাৰে গৱ-সাহিতা সমৃদ্ধ হৈ 
উঠিল । উপনাসৰ কাৰণে বহল অভিজ্ঞতা আৰু ব্চিত্ৰাপূৰ্ণ ঘটনাৰ 
প্রয়োজন ৷ চূটি গল্পত জীথনৰ বিশেষ একোটা মুহূৰ্্তড বা অৱস্থাৰ 
ঢিত্ৰহ্ে জতিফলিত স্বৃয় বাবে ইয়াৰ কাৰণে বিষয়বস্তু সংগ্রন্ক কৰা বৰ 
টান নহয় | উপন্াসৰ লগত চুটি গল্পৰ ব্দগত আৰু ভাবগত পাৰ্থক্য 
আছে । উপন;াসৰ  সামগ্ৰিকতা আৰু বিশালতা চুটি গম্ভভ নাই । 
উপন্যাসত থাকে বাক্তিৰ সৈতে সমাজৰ সম্পকৰ কথ| ৷ চুটি গল্পত 
এণ্ডন বাক্তিৰ জাংনৰ এটি ত্শেষ মহত!" আলোকিত চছয়। ইয়াত 
থাকে মাথে!ন এটি কেন্দ্ৰীভূত ভাব ৷ একমুখ৷ লক্ষা আৰু ফলক্ষতিয়েই 
চুটি গল্পৰ ঘাই বিশেখত ৷ বিক্লিপ্ত ভাবধাৰাৰ সনাৱেশ কৰিলে গল্পৰ 
(সৌন্দৰ্য্য ন? হয় । ভৱশ্যে, চুটি গলত যে জীৱনৰ বিচিত্ৰ আৰু বহুল 
অভিঙ্গতাৰ পৰিচয় নাথাকে৷ সেইটো নহয় ৷ কি একেজন মামুছক 
বিভিন্ন দ্যকে৷৷ৰ পৰা চোৱাৰ ভথব| একেটা চৰিত্ৰৰ বিচিত্ৰ অভিজ্ঞত| 
কূপায়ণয৷ দ।য়িত ঢুটি গল্প-লেখকব নাই । [সইবাবেই বোধকৰোঁ আমাৰ 
স৷হিত৷ত উপন;।।সতকৈ চুটি গল্পই সহজে ঠাই দখল কৰি লয় আৰু 
১৯৪০ চনৰ আগতে অসমীয়া চুটি গল্প উচ্চমানসবিশি? কলা-মাধ্যমত 
প'ৰ্ণত হয়। 

লক্ষ্মীনাথ বেজবৰুৱা-- চুটি *৮ত হাত দিয়াৰ আগতে বেজ্যৰুৱ| 
অসমীয়া| লে|ক-কথ| উদ্ধাৱত বএভী হৈ আছিল । অসমীয়া সমা- 
জত প্রচবলিত ভালেনান পুৰণি সাধুকথা তেওঁ সঙ্জাই-পৰাই উলি- 
য়ায় আৰু তাৰেই স-গ্রহ্থ ‘বুঢ়া আইৰ সাধ' আগ ‘ককাদেউতা 
আৰু নাতিল’ৰা’ = (১৯১২) |  সাধুকবাক ‘জাতিৰ হ। ঢ-নগন্ধু’ বুলি 
এনি কৰা বেজবৰ্‌,ৱাৰ এই পুথি দুখন সদায়ে অননীয়| সাহিত্যৰ অমূল্য 
সম্পদ হৈ থাকিব ৷ শ্ভ'াঙ্গ অসমীয়া| ঘৰুৱা শব্দৰ ব্যৱহাৰে এইবোৰক 
সঞ্চ-বৰ সকলোৰে মনোগ্ৰাহ্কা কৰি তুলিছে ৷ বেজ্জবৰুং়| অসমীয়া আধু-- 
নিক চুটি গল্পৰো৷ পথ প্রাদ্শক ৷ জোনাকী’ত আৰম্ভ কৰি ‘ব'হ্’ত 


৭০ আধুনিক অসমীয়া| সাহিত্যৰ ইতিহাস 


বেজবকৱাই অসমীয়া চুটি গল সৰ বৰ্হী৷ কৰি তোলে । ‘স্তনৰভি' (১৯%৯), 
‘সাধু কথাৰ কুকি’ (১৯১৭) আৰু ‘জোনবিৰি’ (১৯১৩) ত সন্নিবিষ্ট গল্প- 
সমূহৰ বাহিৰেও বেজবৰুৱাৰ আৰু কেইটামান গল্প অ’ত ত’ত সোমাই 
আছে । অসমীয়া সমাজখনক ভালদৰে ফঁহিয়াই দেখুৱাই তাৰ মলি 
অতৰ কৰাই ন্ক্েবৰুৱাৰ প্ৰধান লক্ষা আছিল ৷ ভউননপিংশ শতিকাত 
ইংৰাজ ৰাঞ্জতৰ লগে লগে পুৰণি শআঅসমীয়| সমাজৰ ওপৰত নন 
এখন সমাজৰ সৃষ্টি হৈছিল । পশ্চিমীয়া শিক্ষা-দীক্ষা লে বিদেশী 
শাসকৰ মোহত পৰি সেইসকলক অনঙ্ধভাবে অনুকৰণ কৰা এক শ্রেণী 
লোক ওলাইছিল ৷ আনঙহ্নাতে, নতুন সমাজৰ ‘লগত নিজকে খাপ খুৱাব 
নোৱাৰি সুচি-বায়ুএ্রস্ত এচাম লোকে সকলোতে দৃধিত বায়ুৰ গোন্ধ 
পাইছ্লি ৷ বেজবৰুৱাই এই উভয় শ্রেণীৰ লোককে বাঙ্গ বাপেৰে ক্কানিতে ! 
অৱশ্যে, বেঙিভাগ গল্পতেই সংস্কাৰকামী ননটেো| প্রকট হৈ পৰা বাবে 
আৰু বিদ্ৰপাত্মক দদ্ৰিভঙ্গৰ। লোৱা হেতুকে শিল্পস্ললভ সৌন্দৰ্য্যত ব্যাঘাত 
জন্মিছে । স্বাভাধিকতা আগ সাৱলালতাই এইবোৰত পাঠকৰ প্ৰধান 
আকধণ । অনুভূতিধ গভীৰতা অথব| চৰিত্ৰৰ স্ূস্মমতা! ফুটাই তোলাৰ 
চেষ্টা তাত পৰিলক্ষিত নহয় । অসমীয়া | [ৱলীয়া জাৱনৰ সৈতে 
বেজবৰুৱাৰ পৰিচয় আছিল অতি নিবিড় । পশেজ্বৰুৱাৰ সৰল আক্ু স্বাভা- 
ৱিক প্রকাশভঙ্গিয়ে গ'ৱলায়া চৰিত্র আৰু সমাজ্ৰৰ ৰূপ নিখুত কৰি 
তুলিঙ্বিল ৷ ‘ভদৰী’ কে ধৰি তালেমান গল্প ইয়াৰ উংপুদ উদাহৰ- ৷ 
শৰৎ চন্দ্ৰ গোস্থামী (১৮৮৭--১৯৪৪).-_ বেজবকৱাৰ পাছতেই অসমীয়া 
চুটি গল্পক ভালেখিনি আগুৱাই নিয়ে শৰৎ চন্দ্ৰ গোস্বামীয়ে । চুটি গল্জক 
কলাবপে গণনা কৰি তাত একনিচভ'বে লাগোতাসকলৰ ভিতৰত 
গোস্থামা অনাতম'। মামসুহৰ প্রতি সহানুভু(তয়েই = গোস্বাম'ৰ গলৰ 
মূল কথ| । সামাজঞ্ক দুই-এটা সমস্যালৈ গোস্বামীয়ে দষ্টি নিক্ষেপ 
কৰিছে যদিও বেজবৰুৱাৰ দৰে বাঙ্গাতুক দণ্িভঙ্গগ (৩তওঁ লোৱা 
নাই । উদাহৱণ স্বৰূপে, আমাৰ সমাঞ্জত বিধণৱাসকলে সন্ুৰ্খ।ান হোৱা 
সমস৷][ টোৰ ফালে তেওঁ পায়কৰ দষ্টি আকধষণ কৰিতে; কন্তু তাৰ বাবে 
কাকে বাঙ্গ বা বিক্রৰস নকৰি অৱস্ছলিত সকলৰ প্রতি পাঠকৰ অন্ধ- 
ৰঙ সহানুভূতি জন্মাবৰছে চেষ্টা কৰিছে ৷ আনকি, সমস্যা সমাধান 
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কৰাৰ বাবে কোনো| উপায়ৰ ইঙ্গিতো| তেওঁৰ গল্পত নাই ৷ মুঠতে, 
পীড়িত আৰু অৱহেলিতৰ প্রতি সঙ্কাসুভূতিশীল দণ্টিভঙ্গগ গোস্বামীৰ 
সৰহভাগ গল্পৰে প্ৰতিপাদ্য পিবয় ৷ বেছ বৰুৱাৰ হাস্যৰসৰ পৰিৱৰ্ত্তে কৰু- 
ণতাৰ পাতল কুঁৱলী তেওঁৰ গল্পত দেখ| যায় । অৱশ, মানুহৰ কৰুণ 
ঘটন| বাজিৰ কাৰণে মানুহ নাইব| সমাজক দায়ী কৰাতকৈ অদৰ 
ওপৰতে তেওঁ বহুপৰিমাণে শিৰ্ছৰ কৰিছে । অদুষ্টবাদৰ পৰশ তেওঁৰ 
বহুতো গলতে পৰিলক্ষিত হয় ৷ যোৌন-সঙ্গঙ্ধীয় বিষয়বস্থয়েও হুই-চাৰিটা 
গল্পত ঠাই পাইছে ৷ ‘সন্যাসিনী’ ‘বন্ধপুত্ৰৰ বুকুত' আদি গল্প অসামা- 
ঞ্জিক প্রণয়ক লৈ ৰচিত ৷ সামাঞ্জিক দিশতকৈ বাক্তিৰ শোকশ-দুখৰ 
ছবিহে গোস্বানীয়ে ঘাইকৈ অঙ্কন কৰিছে আৰু মানুহৰ পতি লেখকৰ 
এটি উদাৰ মনোভাব গল্পসমূহত ফুটি উঠিছে ৷ আহঙ্গিকৰ ফালৰ পৰা! 
বিচাৰ কৰি চালে বেজবক্ষযাৰ দৰে তেওঁৰ গল্পতো| ভালেমান খুঁত 
€লা4 | অস্বাভাৱিক আৰু অভাবনীয় পৰিস্থিতি তেওঁৰ গল্পতেো! আছে । 
তথাপি, একাণপতীয়াকৈ লাগি থাকি চুটি গল্পক এট বিশিষ্ট ৰূপ 
দিয়াবাবে গোস্বাম"ৰ বৰঙণি স্মৰণ।য় হৈ ৰ’ব ৷ সহজ, সবল প্রকাশ ভঙ্গি 
তেওঁৰ গল্পৰ বেশিয্া । গোস্বামীৰ প্ৰথম গৱপসংগ্ৰহ ‘গৱাছ্জল' (১৯১৪) । 
হয়াৰ পাছত কত্ৰুমে ‘ময়ন| (১৯২%), ‘বাজ্জাকৰ’ (১৯৩৭০) আৰু ‘পৰি- 
দশন” = (১৯৫৬) ওলায় ৷ ‘পৰিদশন'ৰ অন্ধৃৰ্গত গৱকেইটাত আগৰ 
নসমূহৰ সৌন্দৰ্য্য ফুটি উঠ] নাই । 

নকুল চন্দ্ৰ ভুঞাঃ--'আৱাহুন'৭ আগৰ গল্প লেখকসকলৰ ভিতৰত 
নকুল চন্দ্র ভৃঞাও এজন ৷ ভুঞাৰ বেছিভাগ গল্পই গ'ৱলীয়| সমাজৰ 
পটভূমিত ৰচিত ৷ সামাণিক নাইব| আনধৰণৰ গধুৰ সমস্যাৰ অৱতা- 
বণ] তেওঁৰ গল্পত কৰা হোণংা নাই । ভুই-চাৰ্িটা গম্জত উপহাসমূলক 
চিত্র থাকিলেও সেইবোৰত ঘাইকৈ চৰিত্ৰখ কথা আৰু কাধাৰ মাজত 
বিসঙ্গতি দেখুৱাবলৈহে বিচৰা হৈছে । গাৱলীয়া ভাতনৰ বছ্ধ| বছা 
কিছুমান চিত্র ফুটাই তোলাই তেওঁৰ গল্পৰ উদ্দেশ্য ৷ চুটি গম্পৰ কল|- 
কোশললৈ লক্ষা ৰাখি তেওঁ সেই চিত্র অ'কিছিল ৰুলি মনে নধৰে ৷ 
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চুটি গল্পৰ কাৰণে আৱশ্যকীয় সংহত ঘটন|-বিন্যাস আৰু সৰস বৰ্ণন] 
ভূঞাৰ গল্পত নাই ৷ তথাপি, উপযুক্ত গ'ৱ্লীয়! পৰিবেশ হস্রুষ্টিৰ ফাল্ৰ 
পৰ| চাই গল্পবোবৰ মূল) অস্বীকাৰ বৰিব নোৱাৰি ৷ তেওঁৰ গল্পৰ 
পুথি সমূহ হৈছে,-‘চোৰাংচোৱাৰ চ’ৰ|’ (১৯১৮), ‘জোনোৱালি’ (১৯৩৩) 
আৰু ‘গল্পৰ শৰাই’ (১৯৬২) । 
লক্ষ্মীনাথ ফুকনঃ--'আৱাহুন’ৰ আগৰে পৰা দীৰ্গ্বকাল ধৰি গর-ৰচনাত 
লাগি থক| দেখ৷ যায় একমাত্র লগ্ম।নাথ ফুবনক ৷ ফুকনৰ গৱ্ত 
এইাতে হাধিক অনাটনত জ্বৰুলা| নিন্ম-মধ্যবিতশ্ত শ্ৰেণ৷৭ আৰু আনহাতে 
মানৱীয় আবেগ তনুভূতিক বিসৰ্জন দিয়াঁ অভিজাত =ম্প'দায়ৰ চৰিত্ৰই 
ঠাই পাইছে ৷ ভালেমান গল্পত ধনী আক মধ্যবিত্ত শেণীৰ অস্যঃসাৰ 
শুনাতা বাঙগ ৰূপত একাশ কৰিছে । এইসকললোকৰ বাহ্ছি৷কতাৰ 
অ'ৰকাপোৰখন লেখকৈ দাঙি ধৰিছে | অমাডদ্দৰ প্রকাশভঙ্গিৰ মাজেদি 
ফুকনৰ চৰিত্ৰবোৰ সণঞ্ার আৰু স্পট হৈ উঠিছে । সংঘত আৰু সাৱলীল 
পকাশভঙ্গিৰ টপৰিও একপ্ৰকাৰ কৰ্ষণ হাস্যৰসৰ কাৰণে কুকনৰ গল্প- 
সমূহ সকলোৰে আকৰ্গণীয় ! ফুকনৰ এতিয়ালৈকে পাচটা গল্ল-সংকলন 
প্রকাশ পাইছে-‘মালা’ (১৯১৮), ‘ওফাইদাং” (১৯৫২), ‘মৰনব নাদুৰি’ 
(১৯৬১), ‘ত'শাত উৎফুল্ল মম' (১৯৬৫) আৰু ‘আনন্দে “ধৰে হিয়) 
(১৯৬৭) ৷ তেওঁৰ নিছপ্য বৈশিষ্টাসমূহ পাছৰ চাৰিখনত সন্নিবিষ্ট গৱ্- 
সমূহ'ত ভালদৰেফুটি উঠিছে ৷ 

সেইসময়ৰ আন চুঞ্জন গল্ল'’'লেখক হ’ল দণিনাথ কলিতা আৰু 
সৃৰ্থকৃমাৰ : তুঞা (১৮৯৪-১৯৬৪) ৷ কলিতাৰ গল্পৰ কাঙহ্ছিনী আৰু 
কথন-ভঙ্গিত : শ্টিলত| নাই ৷ সামাক্ছষিক আচাৰ-অনুঙষ্কানৰ পতি তেওঁ 
সম্প.্ণ সচেতন ৷ এই সচেতনতাৰ বাবে (তওঁ শিল্প-সৌন্দৰ্যৰ প্রতি 
বৰকৈ মনোযোগ নিদি সমাজ-সংস্কাৰকৰ ভূৃ'মক!| লোৱা দেখা গৈছে । 
‘সাতসৰী’ (১৯২৫) ৰ শনদ্বৃভূক্ত সাতোটি গল্টতেই কলিতাৰ সংস্থা- 
ৰধমী মনোভাব পএকট হৈ উঠিছে । আনহাতে ভুঞাৰ গপ্ৰত সামাজিক 
দিশতকৈ বাক্তি-জঁীৱঘনৰ তুখথ যাতমাৰ চিত্ৰহে পৰিস্ষুট হেছে । তেওঁৰ 
‘পঞ্চমী’ (১৯২৭) ৰ অন্তভূক্ত গল্প পাচোটাৰ ঘটনা-বিন্যাসত বিশেষ 
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বৈচিত্ৰা নাথাকিলেও কথনভঙ্গিয়ে পাঠকক আকধষণ কৰে । 

নমেন্দ্ৰ নাৰায়ণ চৌধুৰী (১৮৮১-১৯৪৭);- আৱাহন'ৰ যোগেদি গ্জ- 
সাহিত্য ভনপ্ৰিয় কৰি তোছলাসকল।ৰ ভিতৰত আভৱাহন’ৰ প্রতিষ্ঠাতা 
নগেন্দু নাৰায়ণ চৌধৰী অনাতন ৷ চোধৰীৰ সৰহভাগ গল্লই আদি 
ৰসাত্মক । গাৱলীয়া জ্ঞাৱনৰ পঁভিমিত প্ৰণয় সংক্ৰান্ত কাহিনীক লৈ 
গপ্পবোৰ ৰাচত হৈছে | অৱশোেয, প্রসণয়ৰ ক্ষেত্ৰত তেওঁৰ গৱৰ নায়ক- 
নায়িকাই বিজ্ৰোহাত্মক মনোভাব পোষণ কৰি সামাজিক গ্থাক উলঙ্ঘ| 
কৰা দেখ| নাঘায়। সমাজৰ বাধ-নিষেধৰ মাজত থাকিয়েই তেওঁ- 
[লক যৌনল-জশপনৱ পথত আগবাঢ়িছে । অসহায়| নাৰী আৰু মিষ্পে- 
ষি্তিলকলৰ প্রতি ‘লখক্ৰ সহানুভূতি গল্পসমূহত প্রবাশ পাহছে । 
‘উহৰ্গ|’, ‘পাহাৰ৷’, ‘তামৰ তাবিজ্ঞ), ‘পনখ্চন্মৰ দক্ষিণ’ আদি বঠতো| 
গল্প ইয়াৰ নিদৰ্শন । চোধুৰ:ৰ এায় আটাইবোৰ গল্পই কাহিনী বা 
ঘটন|-পূধান ৷ চৰিত্ৰৰ মনোবিশ্লেমণৰ ওপৰত চোৌধুৰ্‌।য়ে গুৰুত্ব দিয় 
নাই ৷ গাঞ্গিকৰ ফালৰ পৰাও গ'লবোৰ পোবমুক্ত ৰুলি ক'ব নোৱাৰি ৷ 
বেছিভাগ গৱৰে গঁাপনি সুদঢ় নহয় । একেটা গৱ্লতে ভালেম|ন ঘট- 
নাৰ সমানেশ ‘হাৱা হ* তাৰে কিছুমানত কেন্দায় ভাব এটিৰ অভাণে 
লক্ষা কৰা| যায় । অঞ্য়োজনীয় বৰ্ণনাও ঠায়ে ঠায়ে নথক| নহয় ৷ 
সেয়ে হ’লেও, আদাৰ-নীতি, লোকবিশ্বাস আদিৰ যোগেদি অসমীয়া 
সামাজিক চিত্র অন্ধন কনাত লেখকৰ কুতিছ গল্পসমূহত ফুটি উঠিছে ৷ 
তওঁৰ এটি গল্লু-সংগ্রৰহ ‘নগেণ্প নাৰায়ণ চোধুৰীৰ গল্প’ (১৯৬৩) নাম 
দি অসম সাহিতা সভাই প্রকাশ কৰিছে । ‘বীণাৰ বন্ধাৰ’ (১৯৬৪) 
তেওঁৰ পোন্ধৰটা গল্পৰ আন এটি সংকলন । 

স্হীচন্দ্ৰ বৰা (১৮৯১০--১৯৬৫) }-- নিপীড়িত আকু অৱহেলিত সকলৰ 
পতি থকা৷ সনহানসুতভুতিশ্দাল মনোভাব মহীচন্দ্ৰ বৰাৰ গপ্পৰ মাজেদি 
প্রকাশ পাইছে ! এই মণ্ে৷ভাবেই তেওঁক সমাজ-বাৱন্থাৰ প্রতি অধিক 
সচেণ্ডন হ’বলৈ বাধ্য কৰিছে । সমাজৰ শসনাচাৰ, অভ্যাচাৰৰ ফালে 
বৰাই তীব্র দষ্টি নিন্ষেপ কৰিছে আৰু তাৰ বাবে তেওঁ চোকা বাযঙ্গ- 
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অস্ত্ৰৰ সহায় লৈছে । কিনু হাসাৰসৰ মাদকতাৰ কাৰণে বাঙ্গ ক’তো 
অক্ৰোশমূলক আৰু বেদনাদায়ক হৈ পৰা নাই ৷ অৱেশা, ভাবপ্ৰবণতাই 
য়ে ঠায়ে বর্ণন| অস্বাভাধিক কৰি ক্ললিছ্তে ৷ মহী বৰাৰ গল্পৰ বিষয়- 
বস্তুতকৈ ভাষাৰ শ্াাজলতাই পাঠকক বেভছি আকরণ কৰে । ‘উকীলৰ 
জন্ম বহ্‌হ্গা' (১৯৭০) নামবৰ তেওঁৰ এটি গল্প-সংগ্ৰহ পকাশ পাইছে ৷ 
চক্ষ্মীধৰ শৰ্মা (১৮৯৮--১৭২২৪ ) £--'আপাহন'ৰ খাত গল্লু- লিখক 
লক্ষ্মীধৰ শমাৰ কেইটাম৷ন গল্প ‘বাৰ্থতাৰ দান’ (১৯২৮) নামৰ পুণিত 
সন্নিবিষ্ট কৰা হৈছে | শৰ্মাৰ গম্লত ম!মুহৰ যৌন-কামনাৰ কূপ ফুটাই 
তুলিবলৈ বিচৰা (হৈছে আৰু কোনো কোণো গল্পত কামনাৰ তাডন] 
একেবাৰে লুক-ঠাক্‌ নকৰাকৈ প্রকাশ কৰা (হে | কিঙ্ধ তাকে বৰেোতে 
তেওঁ চৰিত্ৰৰ ভিতবলৈ প্রৱেশ ববিছে আকু সেইবাবে চৰিত্ৰৰ মনঙস্কা- 
ৱিক সংঘাত লক্ষ্মাধৰৰ গমৰ অনাতম বৈশিষ্ট্য হৈ পৰিছে ৷ যৌনন্ষুধা 
নিবৃত্তিৰ পথত সামাজিক বন্ধনৰ সন্মুখীন হোৱা ভালেমান চৰিত্ৰৰ 
অণুদ্বন্দৰ আপকধণিয় ভাবে কটি উঠিতে ৷ দুই-চাবিটা চৰিত্ৰই মাগণ্ুহ্বৰ 
স্বাভাৱিক প্রএণ্তিক দমাই ৰাখিব খোজা পুৰণিকলায়| সামাণছিক শাসনৰ 
বাঘজৰী দণিয়াই পেলোণৰ চেটা কৰাও দেখা৷ গৈছে ৷ পৰম্পৰাগত- 
ভাবে ৮লি অঙ্কা কিছু মন সামাজিক ৰাতি-ন|৩ৰ অথহাীনতা শমাৰ 
গণ্লত্ড প্রকাশ পাইছে ৷ সামাজিক প্রথাৰ ভণহামিৰ বিকদ্ধে লেখকৰ 
বিত্ৰোই!মন ইয়াত স্পঃ পপত ওতিফণলিত হৈছে ৷ প্রচাৰ্ধ্মী মনো- 
ভাবে] দুই-চাৰিটা গল্পত ভাচ৷দৰে ধৰা পৰি৷ছ ৷ 

হলীৰাম ডেকা (১৯%১--১৯৬৩):-- 'আধাইন'ৰ পাতত পি'চৰতি হৈ 
থব| হলিৰাম ডেকাৰ গচ সমুহে লেখবৰ শিল্প'মনৰ পৰিচয় বহন কৰিছে । 
বিধষয়বস্তুতকৈও ৰ১না-শৈলীহে ইণীৰাম ডেকাৰ গলৰ লক্ষণায় বিধয়। বিখ্যাত 
ফৰাচী গল্প লেখক মোপান্ড | আৰু কু গলকাৰ চেখভৰ আপিক তেওঁৰ 
কোনো কোনে গল্পত লক্ষা বৰা যায়। জৈৱিক বাসন| তেওঁৰ গলৰ বিষয়বস্তু 
যদিও লক্ষ্মীধৰ শমাৰ নিচিনা!ক বাসনাৰ ভিতৰলৈ তেওঁ গ্ুৱেশ কৰা নাই 
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আৰু সেইকাৰণে বিভিন্ন ঘাত-প্রতিঘাতৰ মাঙ্তত চৰিত্ৰৰ মানসিক সংঘাতো 
তেওঁৰ সৰহভাগ গল্পত পৰিশ্ষুট (হাৱা নই ৷ অঃশো, দুই-চাৰিট। 
গল্পত ইয়াৰ বাযতিক্ৰম নৎট৷ নহ্ৃয় ‘ৰহণ সনা’, “"ভষ্টলিপি’ আদি গল্পত 
চৰিত্ৰৰ মানসিক সংঘাত ভালদৰেই পৰিক্ষুট হৈছে ৷ ভাষাৰ মাধুৰ্ধা 
আৰু বুদ্বিদাপু হাসাৰস তেওঁৰ গল্পৰ প্রধান আকধঃণ ৷ কেইটামান 
গলত প্রকাশভঙ্গিৰ সংযমতা| মন কৰিবলগায়া৷ ৷ ম্বতু বাঙ্গৰ প্রয়োগে 
কথন-ভঙ্ষি অধিক ৰসাল কৰি তুলিছে। ‘মৰা ঘে'ৰ|’, 'পধঁতৰ টিঙৰ 
বডলা|| ঘৰ', 'দ্বিতীয় পক্ষ আদি গল্পত ইনঞ্ডিয়াসক্তিৰ বপ মধুৰ ভাষাৰে 
পুকাশ কৰা| (হকে । 

জৈলোকা নাথ গোস্বামী ( ১৯৭৬-১৯৮৮ ) £$__"; 'আপণ্ডাহন’ৰ সমাজ্- 
সচেতন গল্প,লেখক সকলৰ ভিতৰত টব্ৰৈলাকয নাথ গোন্বামা অন৷তম । 
গোনস্বানীৰ গল্পত সমাজৰ অন্যায়-অবিচাৰৰ দাৰা পীড়িত চৰিত্ৰৰ প্রতি 
সহাগুভূতি প্রকাশ পাইছে। সামাজিক প্রথাৰ গেড়ামিৰ ফলত বাকি” 
জ(ৰ্নলৈ নানি অহা কক্ষণ পৰিস্থিতি তেওৰ গলম্লত চিত্ৰিত হৈছে । 
‘পতিত আৰু পতচেত৷’, ‘জাৰজ', ‘দৰিদ্ৰৰ বিনমি’ মাদি বহুতো গল্প 
ইয়াৰ উ ্ভোশ্যযোগা নিদশন। সমাজৰ অন্ধ সংস্কাৰৰ প্রতি লেখকৰ 
বিদ্বেষ গল্পসমূহত ফুটি উঠিছে । অৱশো, তাক উপেক্ষা কৰিব পৰা 
ৰিজছোহঁ! বা বলবিছ্ু মনৰ পৰিচয় তেওঁৰ গল্পভ নাই। সামাজিক বাধা- 
বৈঘ্নিৰ সমুখত (তেওৰ চৰিত্ৰসমূহ ভাগি পৰা দেখা যায়। মহাযুদ্ধৰ 
সময়ত সাম৷জিক জাণনত উত্ভ হোৱা সক-বৰ সমস্যাৰ বাস্তৱ ৰূপায়ণৰ 
(চঠ| তেওঁৰ বলহুতে| এৱত পেখা যায়। সৰল আৰু সংযত বৰ্ণন! 
গোস্বামীৰ গ্ৰ বৈশিষা। তেওঁৰ প্রকাশিত গল্ল সংগ্ৰহ সমূহ হৈছে, 
‘অৰুণ ()৯=৪৮), 'মৱীচিক!’ ()৯8৮) ‘শিঞ্জাৰ ছন্ন (১৯৫৭), 'আবমৱ 
ভায়া জ্টই’ (১৯৭৭০) আৰু ‘খম সংগ্ৰহ (১৯৮৮) । 

ৰাধিকা মোহন গোস্বামী ১৯”১-১৯৯১) ঃ£-__ সমাঞ্জব্যৱস্থাৰ অসমতাৰ 
ফলত উদ্ণুত্ব হো! অর্থ নৈতিক সনস্যাৰ ৰূপ প্রতিফলিত হছেছে ৰাখিক! 
(মাইন গেোনশ্বামাৰ গলতে । গোস্বামীৰ গল্প আধিক অনাটনত জুৰুল! 
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বিশেষকৈ নিন্ম মধ্যবিত্ত (শণীৰ জাৱনৰ বাস্তৱ ৰূপায়ণ। ‘নিয়তি’, ‘ষ্টেট 
দ্ৰেন্নপোট’ আদি গল্পত অভাণগ্রস্ত লোক একোহুনৰ কৰুণ স্তুৰ ধ্বনিত 
হৈ উঠিতে ৷ গল্প কেইটাত চৰিত্ৰ- হ্ষ্টিৰ প্রতি লেখকে বিশেষ মনো- 
যোগ দিয়া দেখ গৈছে ৷ আখিক আঅনাটনৰ মাহত ঘাত-প্রতিঘ[তৰ 
দ্বাৰা পিত হোৱ| চৰিত্ৰৰ মানসিক সংঘাত ভালদৰে পৰিন্থট হৈতে ৷ 
পৰিবেশ স্থিতো! লেখকৰ নি:!শতাৰ পথিয়ে আছে। কিন্ত এনেধৰণৰ 
উন্নত (বেোশলৰ পৰিচয় তেওঁ নকলে| গৱতে দিব পৰ| নাই। দেহ- 
তাৰ সমাধি’ (১৯৮৮) তেওঁৰ গল্প"সংগ্রহ ৷ 

বীণা বকুৱা (বিৰিঞ্চি কুমাব বৰুৱা) (১৯০৮-১৯৬১) £- বাণ! বৰু- 
থাৰ প্রকাশিত দুটি গল্প-মংকলন-_'পট"-পৰিবৰ্হ্ুন’ (১৯৮৮) আৰু " আঘোন 
বাই’ (১৯৫৭) ত দুটা স্বকায়া চিত্ৰ পোণ্ডা যায়। কলেঙ্গায়া৷ ডেকা” 
গাভক্ৰ প্রণয়-সংক্ৰান্থ কাহি |ক লৈ এই গৱবোৰ ৰচনা! কৰা হেছে। 
কিন্তু অনুভূতিৰ গডৰত| ফুটাই তোলাৰ চেষ্টা গর্পসমূহত পৰিলকিত 
নহয়। তদুপৱি, বাহিক আটচৱণৱ ওপৰত ধগুণচত্ব পিৱা হেতুকে চৰিত্ৰৰ 
মানপিক সংগাত সেইবোৰত পৰিব নহ'ল। গাৱল৷গ৷ সমাজৰ ৰূপ 
দয়া তহে এৰুৱা |লৰ্হন্ত। ‘আথোনীা |]ই'ত গ্ৰাম৷ জাৱনৰ ভৰি পৰি- 
স্কাৰ ভাবে অঙ্ধন কৰা হৈছে। এই নাল্পসবু্‌হে লেখকৰ 1) পয।বেঞ্ষণ 
ক্ষমতাব ম্বাক্ষৰ বহন ক৷ৰতে ৷ সৰল আৰু অনাড়ন্ৰ প্রকাশভঙ্গিৰে 
গ'ৱলীয়| বাস্তৱ চৰিয্ অঞ্ধচন কৰাত আৰু উপগুক্ত *'|৪ল৷য়| পৰিবেশ 
স্তি কৰাত লেখকৰ পুতিহ্ব মুটি উঠিছে । 

ৰমা দাশ (১৯০৯) ._ নাসুহ4ৰ যেন 'কামন|-বাসনাৰ মভতা প্ৰকাশ 
পাইছে ৰম|' দাশৰ গল্পত। কল্পণাৰ প্ৰলেপ সানি আকৰণায় ভাবে 
কাহিনী উপস্থাপন কৰাব কৌশল দাশে জানে । সাৱলীল প্রকাশ ভঙ্গিৰে 
পাঠকক ভালদৰে মুহ্ছিথ পৰা ক্ষমতাও তেওঁৰ আছে। কিন্তু বৈচিত্ৰাৰ 
অভাৱে ৰম! দাশৰ গঃংৰ সৌন্দযা হানি কৰিছে। হয় একেধৰণৰ 
(খধয়বস্তুয়েই ঠাই পোৱ| হেতুকে কলা-সৌন্দধ্যৰ *তি সচেতন পাঠকক 
তেওঁৰ গল্লই আমুৱায়। ত্ৰৈলোক; নাথ গোস্বামীয়ে ক’বৰ দৰে, ভাল 
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টেক্‌নিক্‌ হোৱা সতেও আৰু ভাবৰ = লগ্ৰতাৰ মাংতেো ৰমা দাশৰ 
তিনিটা বা চাৰিটা গছ একেলগে পঢ়িলে মনৰ ওপৰত অবৰ্ণনীয় অব- 
সাদৰ ছ'| পৰি যায়। চৰিত্ৰক সঙ্গাই-পৰাই (তালাৰ দক্ষত| তেওঁৰ 
আছে; কিন্মু ভাব-বিলাসন উদ্ট গৈ বাস্তব পৰিবেশৰ পৰা বনহুপৰি- 
মাণে আতৰি ভাত চৰিত্ৰৰ সমাৱেশ তেওঁৰ গছত প্রায়ে দেখা যায়। 
দাশৰ তিনিটা গলন্পসংগ্ৰহ ওলাই” -- ‘ৰমা দাশৰ [শআচ্চ গল্প’, ‘বধা 
যেতিয়া নামে' (১৯৬৬) আৰু ‘জাঙ্গবী'’ (১৯৬৪) | 
দীননাথ শম (১৯১৭-১৯৮৮) £= ‘আপাহন’ৰ সময়-তোৱাত প্রতিষ্ঠিত 
হোৱা দীন শৰ্মাই জীৱনৰ দুই-চাৰিট! ঘানা যথাৰ্থভাবে ৰূপ দিছে 
তেওঁৰ গল্পত ৷ শমাৰ গপ্বৰ ৰচনা-ৰীতি পোনপটীয়া ৷ ভআনাডস্বৰ ভাবে 
পটন| একোটিক আুবাই নিয়াৰ ওপৰতেই তেওঁ বিশেষকৈ চকু ৰখা 
দেখ| যায় ৷ প্রাঞ্জল ভাষাৰ যোগেদগ পাঠকক আক) কৰাৰ আগ্জাহ 
তেওঁৰ নাই ৷ শমণনৰ ভালেনান গল্প ৰোমান্টিক যদিও কিছু সংখ্যক 
গল্পত তেওঁৰ প্রধান লক্ষ্য বাস্গয'পমী পটনা| বপৈন্থাপন কৰা। ছটনাৰ 
ওপৰত সবাণিক গুৰু” দিয়াঁ তত্ৰকে চৰিত্ৰসমূহৰ মানসিক সংঘাত লেখকে 
ভালদৰে পৰিফ,ট কৰিব পৰা নাই । ‘দুলাল’ (১৯১৫), ‘অকলশৰীয়া.’ 
'কোৱাঁ-ভাতুৰীযদ| ওঠৰ তলত’ (১৯৫৫), ‘কলর্ননাঁ আৰু বাচন, (১৯৫৫), 
‘পাহৰা’ (১৯৮৯), 'এডনশী’ (১৯৩৫৭) আদি কেইবাখনো তণওঁৰ গাপ্প- 
এ পকাশিত হো! । 
এইসকলৰ উপৰি ডাঃ হেশম্ম বৰুৱা, উমা শৰ্মা, কু তুঞা, মুনীন 
বৰকটকী, ল'মৰ্উদ্দিন আহমদ, পুপূভা গোস্বামী, প্ৰেমনাৰায়ণ দত্ত, ইন্দি- 
বৰ গাঁগৈ, হৰিপ্ৰসাদ গোখণবায়, গোবিন্দ পৈৰা, শোহনসাল চোধুৰী, 
হৰেন্দ্ৰ নাথ কলিতা আদ লেখকে এই সময়ছোৱাত গাৱৰ যোগান 
ধৰিছিিল। কিন্ধ অমুশীলনৰ অভাৱত “তওঁলোকৰ বহুতৰে প্রতিচা| সম্পু- 
ভাবে বিকশিত হ’বলৈ নাপালে। ডাঃ হেম বৰুৱা, জনমিৰনষ্টদ্দিন আহ- 
মদ, আৰু প্রেম নাৰায়ণ দন্তৰ একাধিক গৱ-পুথি প্রকাশ্তি হৈতে । 
উম| শম আৰু স্থপ্রৰভা গোস্বামীৰেো একোটিকৈ গল্প-সংগ্ৰহ আছ্কে। 
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প্ৰবন্ধা আৰু সমালোচন৷ 


আধুনিক অসমীয়া| গদা 4াতিৰ বিকাশত প্রবন্ধ-সাহিত৷ৰ বৰঙণি বিশেষ- 
ভাবে উল্লেখঘোগা ৷ চিস্থামলক আলোচন| শক্চ মনোধমাী, বাক্তিনিদ্গ 
ৰচন| দুয়োশ্রেণাকে প্ৰবন্ধ-সাহিত্যৰ অনাভুক্ত কৰিব পাৰি । ,অৰুনো- 
দই'ৰ পাততে প্ৰবন্ধৰ ছন্ম হৈছিল যদিও ভাষা আৰু নিমষয়বস্গুৰ ফালৰ 
পৰা ই পৰিপক্কতা লাভ কৰে ‘জোনাকা’ৰ সময়ৰ পৰাহে! অক্নো- 
দই’ৰ প্রধান লেখক খুদৰিয়ান মিছনেৰীসকলে অসমীয়া ভাষাৰ বাকা- 
বিনাসি প্রণাল| ভালদৰে আয়ঙ্ড কৰিব নোৱৰা] (তত্বুকে তেওঁলোকৰ 
ৰচনাত অসমীয়া গদ.-শৈলীয় ন্না তাৰিক আবু ৰলিছ ৰূপ ল’ব প্ৰব| নাছিল। 
অসমীয়া| গদাৰ ওছন্থবিতা ত স্বাভাৱিকতা প্রকাশ পায় হেমচন্দ 
বৰুৱ৷| আৰু গুণাভিৰাম বৰুৱাৰ ই৷'তৃত । এই ছুগবাকা আদশ পুকষৰ 
পাছতেই এই ক্ষেত্রত অৰিহণা যোগোৱ| কেইদ্তনমান প্রবনদ্ধকাৰৰব নাম, 
ধাঁউিকতে (ল থ'ব পাৰি । তৈওঁলোক হৈছে ৰাক্সেশ্বৰ মহন্ত, কমলা- 
কান্ত ভট্টাচায্য অ|ক লম্বোদৰ বৰা ৷ 'ছোনাক৷ ৰ আবিভাৱৰ লগে 
লগে সাহিতাৰ আন আন শাখাৰ দৰে প্রবন্ধ ৰচনাৰে৷ নতুন যুগ 
আৰম্ভ হ’ল ৷ অসমীয়া ভামাৰ শিছনদ্ড বৈশিষ্টৰ প্রতি সচেতম হৈ 
প্রবন্ধ ৰচন| কৰিবলৈ এদল লোক ওলাই আহিল ।। বিবিয়ৱস্ত্তৰ বিভিন্ন- 
তাই আকু প্রকাশভঙ্গিৰ সৌন্দধাই প্রবন্ধ-সাহিতাক সমুদ্ধ কৰি তুলিলে। 
‘আৰু নোদই'’য়ে জন্ম দিণিল কেৱল বস্তুনিচ গহীন প্ৰবন্ধৰ, ‘জোনাকী'- 
য়ে তাৰ লগতে আদ্ৰি আনিলে ব।ক্তিনিষ্ট ৰসাল প্রবন্ধক ৷ আধুনিক 
অসমীয়া কথাশৈলীৰ বিকাশত এই শ্ৰেসা ৰচনাৰ ভূমিকাও কম নহয়। 
সাহিতা সমালোচনাৰে| দুৱাৰ মুকলি হ’ল ‘জোনক৷’ৰ সময়ৰ পৰাই ৷ 
সমালোচনা প্রকৃততে ৰোমা৷চটিক সাহিতাৰে অনলদান । জীক দাশনিক 
এৰিঠটলে বহু পুবেঁই সাহিত৷-বিচাৰৰ মানদণ্ড নিৰূপণ কৰিছিল ৷ ইট- 
ৰোপীয় সাঙিতাত এৰিষ্টটলৰ প্রভাৱ অস্বীকাৰ কৰিব নোৱাৰি । তথাপি‘ 
তাতে| ৰোমান্টিক সাহিত্যৰ কালছোৱাতহে সমালোচনাৰ ধাৰা প্রৱদ্তিত 
হোৱা দেখা যায়। অসমীয়া সাহিত্যতো ইয়াৰ ব্যতিক্ৰম হোৱা নাই। 
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ইয়াৰ আগতে আমাৰ ,লখকসকলে, :৷স্ত আছিল সই ধৰ্মণ সাহিতা 
ৰচন| কৰি অসমীয়া ভাষাৰ আত্মঞ্ুতিছ্পাত লঙ্গাায় কৰাত ৷ সেইটো 
উদ্দেশ্য আগত ৰাখিয়েই ঠায়ে-ঠায়ে ভাষা-বিবয়ক আলোচনাৰ অৱতা- 
ৰণ৷ কৰ! হৈছিল । কিন্তু বৈজ্ঞানিক পদ্ধতিৰে সাহিত্য-বিচাৰৰ চেষ্টা 
চলিল ‘জ্োনাক্ল'ৰ সময়ৰ পৰাই । আাধুনিক অসমীয়া| সাহিত৷ৰ আন 
আন দিশৰ দৰে সমালোচনা-সাহিতাও গঢ় লৈ উঠে পাশ্চাতা সাহিতাৰ 
প্রতাধওত ৷ এই ক্ষেত্ৰত আনাৰ সমালোচকসকল শনুপ্ৰাণিত হৈছিল 
প্রধানকৈ ইংৰাজ সম'লোচনা-সাহিতাৰ আদশৰে ৷ গতিকে, আমাৰ 
সমালোচনা-পদ্দতিত ইংৰাজ! সমালোচন।-"ৰীতিৰ প্রভাৱ স্পষ্ট । 

লক্ষ্মীনাথ বেজবৰুঘ্াঃ-- অলমীয়া সাহি তৰ প্রৰতিটো| অঙ্গকেই বেজবৰুৱাই 
স্পশ’ কৰিছিল ৷ থোৰতে ক'বলৈ হ,লে, ভাৰতীয় সাহিত্য সংস্কৃতিত 
যি নৱজ্গাগৰণে দেখা দিণিল তাৰ পোহৰ অসমত পৰিছিল বেজবকুৱাৰ 
জ্বঁৰিয়তে । কৱি আৰু গলৱকাৰ হিচাপেই নহয়, প্ৰাবন্ধকাৰ হিচাপে 
বেন্ছবৰুণাৰ নান পোনতে ল'ব লাগিব৷ বেজবৰুৱাসপ্রতিভাৰ দুটা দিশ 
তেওঁৰ প্ৰবঙ্নসমূহৰ মাছেদি এতিফলিত |হ্াবা দেখা গৈছ্তকে--ইয়াৰে 
কিছুমানত পোণ যায় খুম্তটীয়া, হাস ৰচিক বেছবকণতথাক আৰু আনবোৰত 
পোৰ| যায় ঠডিশ্নাশাল, পার্শনিক বেক্তবক্ণণাক | কুপাবৰ বকুৱাক (বৰুৱা 
পাছত বৰবৰুৱা হয়গৈ) লৈ বেজবক্ণাই যি হাসাৰস আৰু বাঙ্গৰ দস্ষ্টি 
কৰিলে তাৰ হুলনা বেজবকুৱাৰ আগে পান্ধে +'তে| পাবলৈ নাই । 
ডিকেন্সৰ '])।)েকে।০৮৬ৰ আহিত গ১ দিয়া 'কুপাবৰ' বেজবৰুৱাৰ এক 
অপুৰ ভ্ৰুপ্টি | কুপাবৰ্ক কেন্দ্ৰ কৰি ৰ)ন| কৰা প্রবন্ধবোৰৰ সংগ্ৰহ ‘কৃপ। 
বৰ বকুছাৰ কাকতৰ টোপোল|' ();৯%৭), '‘কুপাবৰ এঞ্ণৱাৱত ওস্ভতনি' 
(১৯%৯) আপ ‘বৰবৰুৱাৰ ভাবৰ বুখৰবুৰণণ' (১৯৫১) ৷ ‘বৰবৰুৱাৰ ৰূলণি’ 
(১৯৬৪) শীধক আন এট সংগ্রহো অতুল হাজৰিকাই সম্পাদনা কৰি 
উলিয়াইছে । এই ৰচনাসমূহৰ বিষয় বন্ধু হাড়ে হিমঙ্গুণে অসমীয়া ৷ 
ঠাহিৰ দ্বলেৰে বেজবৰুৱাই ইয়াত অসমীয়া জ্ঞাতীয়চৰিত্ৰৰ আলোচন| 
কৰিছে, ধেমালিৰ মাজতে বাক্যস্বাণ নিক্ষেপ কৰিছে । ‘ওততনি’ত এই 
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আলোচন! কিছু তার ৷ নেজবকৱাৰ ডাতীয়তাব,দী মনটো ইয়াত স্পঠ-' 
ভাবে ধৰ| পৰিছে । ‘বুৰবৰণি’ত সাময়িক বিষয় দুই-একোটাক লৈ 
হাসাৰসৰ অনৱ্তাৰণা কৰ তেন্তে । বেজবৰুৱাৰ নিভাজ অসমীয়া| কথা- 
শৈলীয়ে এই আটাইবোৰ বঢ়নাকে উপাদেয বৰি তুলিছে ৷ বাণী- 
কাকতিৰ কণাৰেই ক’ব পাৰি যে বেজববতাৰ ৰচনাৱলীত বাজে প্রকৃত 
সাহিত্যিক ৰচনা-ৰীতডি ৬ ।ন 721]ইত তাতি {*ল । ত,ইীনত বন্ধবনোৰত 
বেজবৰুৱাই বৈষ্ণৱ ধনব মাহাত্সম। প্রকাশ ৰঙে । মহাপুৰতায় ধমৰ 
প্রতি থক| বেজবৰুৱাৰ প্রংল ভাগ্বাগ এইলোৰত গহছঁ ন ৰূপত ভতি- 
ফচিত হৈছে । ‘ভাগংত কছা' (১৯১৫), ‘তত্বৎ।' (১৯১৩৮, ]1}6 ]২ল]]- 
81071 01 10%6 000. 06%0[]0";' (১৯৬৮) আক: ‘বহত প্রকাশিত 
‘কুষ্ণকথ|’ আদিয়েতেওঁৰ গৃভাৰ আধ্যাত্মিক দিখ'ৰ পৰিচয় দিয়ে ৷ 
"কামত কৃতিত লভিবৰ সনঙ্কেত' (১৯০৩) বেজবকৰুৱ৷ৰ আন এখনি সক 
চিহ্থামূলক গ্রন্থ । গ্ঙ্জল প্রকাশভঙ্গি বেজবকণনাৰ গহীন ৰচনাসমূহৰে৷ 
অন।৷তম বৈশিষ্া । 

গ্জেবৰুৱা অসমীয়া সমালোচনা!-সাহিত ৰো পথ-শদশক ৷: তেওঁৰ 
‘শঙ্কৰদেৱ’ (১৯১১) (বষ্ণৱ = গুৰুজনাৰ জীৱন আকু সাহিত্যৰ ব্ৰূদদৰ 
সমী'্ল|। ৷ আজীশঙ্কৰদেৱ অৰু মশ্ৰীামাধৱদেৱ' (১৯১৪) আন এখন শআলো- 
চলামূলক গ্ৰদ্থ !' ক্ক্মিণণ হৰণ’ কালৰ আলোচন! লেজবৰণাৰ এক 
উচ্ডচল কীত্তি। সাহিতাততচৰ আদশ অগত ৰাখি সমালোদ্ন| কৰাৰ 
প্রয়াস বেজ্ঞবৰুৱাৰ ৰচনাতেই পোন প্রথমে চকুত পাৰে । তেওঁৰ সমা- 
লোচনা| ঘাইকৈ পৰিদ্য়মলক । বিষয়বস্থৰ ভিতৰলৈ বেজবৰুৱাই বৰকৈ 
প্রলেশ কৰা নাই । 
সতানাঘ বৰা (১৮৬৭-১৯৬২) :-- সত্যনাথ বৰাৰ ৰচনা নিভীাঙজ্ক অস- 
মীয়| গদাৱ্ীতিৰ উল্লেখনীয় নিদর্শন ৷ জতণ| ঠাচৰ প্রয়োগ আৰু সং- 
যত ঞকাশভঙ্গি বৰাৰ ৰবচনাৰ বিশেষত । ‘সাহিত্য বিজাৰ (১৯৮০), 
‘সাৰথি’ (১৯১৫), ‘চিন্তাকলি' (১৯১+).- এই তিনিখন তেওঁৰ চিন্তা- 
শীল পুথিত যুক্তি-চিন্বাতকৈ ভাষাৰ এই দিশটোহে অধিক লক্ষণীয় 
বিষয় । ‘সাহিতা-বিচাৰ’ত সাহিত্য আৰু সাহছিত৷ৰ বিভিন্ন শাখাৰ সাধা- 
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ৰণ লক্ষণসমূহ অতি সহজ-সৰল ভাবে আলোচন কৰ| হৈছে । অস- 
মীয়ুততি ৰচন। কৰ৷ এই বিষয়ক পুখি এইখনেই পুখম ৷ তাহাৰ বিস্ুধতাৰ 
পুতি বৰা বৰ সঙ্গাগ। ভাষাৰ প্রতি অশপ্ক্চি সচেষ্নস্তাই তেওঁৰ ৰচনাৰ 
সোল্দখ্যত কেতিয়াবা ৰাধ৷ নজ্ঞন্মারৱাকৈয়ো| থকা নাই ৷ সমাক্ম-সংস্কাৰ 
কৰাৰ মনোভাবেৰে লিখ, কেন্দ্ৰসভ|” (১৯২৯) তেওঁৰ হালাৰসাত্মক পুখি। 
হাহিৰ মাজেদি সম[জ্গৰ কিছুমান ৰীতি-নীতিক ইয়াত বাঙ্গ কৰা| হৈছে। 
কিন্তু বাক্গৰ আখাত ক’তো ভাব্ৰ 'নাহোৱাত হাস্যৰল পৰিবেশনত ৰাধা 
জন্ম| নাই ৷ বিষয়বন্ত্ৰৰ ফ৷লৰপৰ। বৰাৰ সাহিত্যৰাজিৰ মূলা আছি কমিলে্ড 
বিলশ্তুদ্ধ অসমীয়!-,লথক হিচাপে অসমীয়া সাহিত্যত তেওঁৰ এখনি আসন 


সদায়ে থা'কব। 
পদল্ননাথ গোহাঞি বৰুৰ৷ £ঃ অসমনীয়৷ বৈশিষ্টপূৰ্ণ ‘ঙা-ৰাতিৰ চানেকি 
তিচ(পে গোহা এ পৰুবাৰ |চন। মন কৰিবলগবলয়৷ ৷ = অসমীয়। ভাষ!” 


প্ৰতিষ্টাৰ কাৰণে শুণ্দ। অসমীয়া লিখাৰ প্ৰচে্ট৷ গোহাঞি বৰুৱাই লাহি- 
তিক দৌীবনৰ অাৰম্ভপাৰ পৰা বৰি আতহিছিল। এই উদ্দশ্যৰ প্ৰতি 
সচেতন তৈ আগবঢ়| গোহাঞিবৰুৱাৰ গদ্দ ৰচনাত ুট। স্তৰ লক্ষা কৰা 
যায় ৷! ভাদি জগত ৰচিত পাঠাপ্াপ আৰু উপন্যাসৰ গদ্য সৰল আৰু 
অনাডনস্বৰ আফু ভাটি বয়সত ৰচন1 কৰ! ধৰ্ম গ্ৰন্থ 'জীকুম্ণ' (১৯৩%) আৰু 
‘গীত সাৰ ('. ৯৩৫ )ৰ গদ্য গহন অৰু গণ্ছিশশল ৷ তিনিটা খণগুত প্রৰকা- 
শিতি “্ৰাকুষ"ত শ্ৰীকৃষ্ণক এক এতিহাসিক ব্যক্তিৰূপে বৰ্ণন৷ কৰা হৈছে । 
ব্ৰত্জণৰ ভটিত গোহাঞিবৰুনাই বীকুঞ্ণৰ চৰিত্ৰ বিশ্লেষণ কৰিতে । ভাষাৰ 
সে'ন্দশ্যা আৰু সংযমৰ ফালৰ পৰা অসমীয়। সাহিত্যত 1 এক অনুপৰম 
স্বৃষ্টি | অসমীয়! গদা-শৈলীৰ ই উৎকৃষ্ট ।নদৰ্শন ৷ '‘গীতাসাৰ’ সন্কৃত 
গীতাৰ অনুবাদ ৷ এই পগ্ৰস্থয়ো গোহাঞিবৰুৱাৰ বৈশিষ্টাপূৰ্ণ বৌদ্ধিক গন্য" 
ৰচনাৰ পাৰদ শতাৰ কথ। স্ৃচাঙ্ক । 

হেমচন্ত্ৰ গোস্বামী আৰু কনকলাল বকৰুৱ৷ : .৮৭২-১৯১:’)ৰ বুৰঞ্জী- 
মূলক প্রবন্ধসমূহ অসমৰ এঁতিহাসিক চৰ্চাৰ নিভডৰযোগ্য সমল। পুৰণি 
পুথিৰ বিষয়ে এওঁলে।কে কৰ৷ আলোচন। অৰু ৷এলালিপি, শিল্পকলা আৰু 
প্রাচীন মঠ-মন্দিৰৰ ৰ্ৰিয়ে হুয়োছনে লিখা প্রবন্ধসমূহে| লেখত লৰলপীয়া 
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সম্পদ ৷ বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিভঙ্গি হুয়োৰে ৰচনাৰ বিশেষত্ব । অসমীয়া ভাষাৰ 
প্ৰসাৰতাৰ কাৰণে আৰু অসমৰ প্রাচীন গৌৰৱ উদ্ধাৰৰ বাবে হেমচল্দ 
গোস্বামীয়ে কৰ৷ চেষ্টা সবজন বিদিত। ‘উষ|৷’ আৰু ''জ্ানাকী’ত 
গোস্বামীয়ে অসমীয়া ভাষ! সম্পকায় ভালেম।ন প্ৰবন্ধ লিখিছিল ৷: গেইটৰ 
‘অল: নুৰঞ্জী’ৰ বহুতো সম সংগ্রহ কৰি ছিন্তিল /গাস্বামীয়েই ৷ কামৰূপ 
অনুৃসঙন্ধ৷'ন স'মিত্ৰি পিশেষ বিষয়া ৰূপে গোস্বামীয়ে ১৫১ খন প্ৰাচীন 
অসমীয়! পণি অৰু ৭৭ খন সংস্কৃত পুথি সংগ্ৰহত তাৰু সম্পাদন! কৰে 
সংগ্ৰহীত পুৰা পুপি সমূহ্ৰ ত্ষ্িত তালিকখুনৰ নাম, '/% [)6সণদে।]}{}৮ণ6 
গে181081006 0 %5581]2%56 177]010|5শো1|[}1 3; {৯3১৭) ; এও সংশ্মতহ 
স্ষ্মাৰু সম্পানছ্ন! কৰ৷ ভালনীয়' সাতিতাৰ শনত (১৬-১২) এক সুবুহৎ 
গ্ৰন্থ । আঅসমণযা সাতিতজাক টা! যুগত ভাগ কৰি পঙ্ক যুগৰ সাহিতাব 
বাছনি এই গ্াদ্বত সন্নিবিষ্ট কৰা তৈছে ৷ ইয়াৰট- ৰণ ‘দৰ বাক্ষসংশাবৰরলী’, 
‘পুৰণি অসম বুৰঞ্জী’ আৰু ‘সপা-গণত৷” শাছি গোন্স!ণীয়ে সম্পদনা কৰি 
উলিযায় । গোস্ব৷'মীৰ ভ'ষ! নিমঙ্ক আৰু নিভাছ। সহজতে বুক্ষিব “নাৱৰ 
দীঘলীয়| বাকাৰ মেৰপাক তেওঁৰ ৰচনাত নাই ৷ বৰুৱাৰ '["01]% |]|5001"% 
01 চঞ্জা।॥00})8' (১৯৩৩) লৱছ্সন লিশ+ ৫ক উক্লেখধযোগা আকদ'ল । 
প্ৰাচীন কামৰূপৰ ‘বল্ণুত আৰু তণ৷পৰ্ণ ১মল পক বৰহঞ্জী এইখনেই । 
‘জোনাকী’, "উষ''., 'বঁ'হী' অৰু ']01]]1)]}] 1 [ []1= এ৭৪৷৷ |িছৈ6ন [0] 
৪০001621)'ত বৰুৱাৰ প্রবন্ধ সিচৰতি ঠৈ আগপে : 

ভৰণ ৰাম ফুকন আৰু জ্ঞানদাভিৰাম বৰুৱ| $ (১৮৮০-১৯৫৫)ৰ মধুৰ 
প্রকাশভচছি তেওঁলোকৰ বচন‘ৰ আকণৰ ঘাই সাবণ ! ফুকনৰ যোৌনতস্ব’ 
আৰু চিকাৰ কাচিলী'ৰ সৰস কথন-ভঙ্গিয়ে ব্ষিয়বজ্ত্ৰৰ চমৎকাৰিত তৃগুণে 
বুদ্ধি কৰিছে : বিষয়বস্তুৰ ফালৰ পৰ৷!ও এইবোৰ অসমীয়৷ সাহিতাত 
একেবাৰে নহুন ব.ন। ৷ বৰুৱাৰ বিলাঙৰ চিঠি (১১৩৯ অসমীয়া সাহিতাত 
প্রথম ভ্ৰমণকাহিনীৰ পুণি। লগুন ভ্বমমণৰ ইট এক ৰসে৷ ভতীৰ্ণ বৰ্গন|৷ । ৰচনাৰ 
মাজত পাঠকক বুৰাই ৰাখিব পৰা ক্ষমতা ছয়ো স্তন লেখকৰে অ!ছে। 
নীলমণি ফুকন £ ওজন্বী গদ৷-২চক হিচাপে নীলম|ন ফুকনৰ এখন আসন 
আতে । খাব নলগাকৈ অন্থৰ খুলি শসিজকে প্রকাণ কৰাৰ কাৰণে গদ্যই 
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ফুকনৰ উপযক্ত মাধ্যম ৷: ফুকনব বলিষ্ট আৰু গহীন প্ৰকাশভদ্গিয়ে তেওঁৰ 
ব্যক্তিত্ব প্ৰ'তফলিত কৰে ‘চিন্তামণি' (১৯৪২) তেওঁৰ বনস্তুনিষ্ক প্ৰবন্ধৰ 
পুথি। ‘সাহিতা-কলা'’ (১৯৪০) কলাৰ সোৌন্দধাসাৎক হিচাপে কফুৰুনে 
সাহিতাৰ বিচাৰ কৰিছে ৷ ষ্টুয়োখনাত লেখকৰ চিন্তাশক্তি আৰু নিভতস্ব দষ্টি- 
ভঙ্গিৰ পৰিচয় আছে । ‘!,তেওঁৰ আন এখন গদাৰ পুথি জয'তীৰ্থ’ (১৯৪১)। 
জ্ঞাননাথ বৰাৰ অসমত বিদেশ", ষঘুগতত্ব', নতুন জগত চিন্তাশীল 
ৰচন৷ ৷ সাময়িক কেহইটিম|ন সমস্যা এইবোৰত চালি-ক্তাৰি চোরা হৈছে । 
পুৰণি অসমীয়া সাহিঙ৷” আৰু আধুনিক অসমীয়! সাহতা’ত সাহিত্য 
বিষয়ক আ!ল'দনাই ঠাই পাহছে । 

অম্বিকাগিৰী ৰায়চৌধুৰী £ নিজৰ দেশ আৰু ক্ষাতিৰ সক্লতিৰ চিন্তাত ডুব 
গৈ থকা ৰায়চৌধুৰীৰ চিন্থাগাৰ৷ আৰু ৰচনাভঙ্গি স্বকীয় বৈশিষ্টাৰে উজ্জ্বল ৷ 
'অ|ন ‘কানো লেখকৰ সৈতে তেওঁৰ প্ৰকাশভক্গিৰ মিল নাই। ক্থাতীয় 
চিন্তা যিদৱে তেওঁ আনক অনুসৰণ নকৰে; শ্ৰ্য-বাছনি আঙফ্1 
বাকাযপিনাসতেো সেহদ(ৰে তেওঁ আনৰ ওচৰত শক্ষৱ৷ নঙ্কয় | আবশ্যক 
অনৃযায়ী নিজ সঙ্গট লোৱাঁ শব্দ্থহে বায়চেখুৰীব অন্তবব ভাব আজুৰি 
'আনিব পাৰে ৷ ৰায়চৌধুৰীৰ প্রতিটে। বাক৷তেই ভূমিকম্পৰ জোকাৰণি 
আম্নন্ুল ক্ৰ৷ ২'য় = হৃদয়ব আকুল অনেগ আন্তৰ্কিতাৰ উজ্জাৰি দিয়া| 
ত্ণৰ ৰচন1 কাণ্িকলমাঁ কিন্তু ত'ৰ স্থৃৰ কঠোব আৰু পুৰুষন্ৃলত। 
‘শতধাৰ (১৯১৩), (ডেকা-ডেকেৰীৰ বদ’ (১৯০১) আৰু অন্ততি’(১৯৫৩)ত 
সন্নিবিষ্ট প্ৰবন্ধসমূহৰ পৰিও ‘অসাম বান্ধৱ৷’ আৰু চেতনা’ত প্রকাশিত 
ৰাযচোধুৰীীৰ আলেখ পবন্ধ আছে ৷ [তেওঁৰ ৰাজনৈতিক্ষ চিন্য।ধাৰা৷ঃ শক্তি- 
শালী ছেশ আৰু জাতি-গঠনৰ শঁচনিসমূহ স্মাৰু জ্াতায় স্বাৰ্থ ৰক্ষাৰ কাৰণে 
শ্ছেীৰ বুকুৰ ‘পোৰণি এইবেৰত বাক্ত কৰা হৈছে ৷ এইবোৰে তেওঁৰ বিপ্লৱী 
মন, অকুত্ৰিম স্বদেশ-প্ৰীপ্ডি আফু সিশ্ব-মানৱ্তাবোধৰ পৰিচয় বহ্নন কৰিছে | 
অসম তথ৷ ভাষতৰ যুৱক-যুূলতীৰ কাৰণে একটৰোৰ বেনমস্ত্ৰস্বৰূপ । 


বাণীকান্ত কাকতা ' .>১>১-১৯৫১ ' : সম'’লোচক আৰু প্ৰবন্ধকাৰ 
তি-পে বাণীকান্ত কাকতিয়ে আগবঢ়োৱা এৰঙণি যুগজয়ী হৈ আছে। 


৮ আধুনিক অসমীয়া| সাহিত্যৰ ষ্টতিহাস 


অসমীয়| সাৰ্হিতাত বৈজ্ঞানিক পদ্ধতিৰ গভীৰ সমালোচনাৰ অনুতাৰণ। কৰে 
কাকতিয়ে । কাকতিৰ আগতে ৰচিত দুই-এখন গ্ৰন্থত সম!লোচনামূলক 
দৃষ্টিভঙ্গি পৰিলক্ষিত হ’লেও সমালোচকৰ উল্ভাৱনী শক্তি, অধ্যয়নপুষ্ট অনু- 
সন্ধানী আৰু ৰসজ্ঞ মনৰ পৰিচয় তাত ভালদৰে পৰিক্ফ.ট হোৱা নাছিল। 
সেষ্ট ফালৰ পৰা৷ বাণীকান্ত কাকতিক অ৷নাৰ সমলোচন। সাহিত্যৰ অগ্রদূত 
বুলি ক’ব পাৰি ৷ পূবণি আৰু আধুনিক শসমীয়। সাহিতাৰ বিভিন্ন বিষয়ত 
বহুতে নতুন কথাব সভ্যেদ দি তেওঁ আমাক সত্য-সঞ্ধানৰ পথত আতুৱাই 
লৈ গ’ল। সাধাৰণ বিচাৰ-বুদ্ধিয়ে ঢুকি নেোপে।ৱা বছুতো কথাকেহ (তওঁ 
ৰমণীয়ভাবে পাঠকৰ আগত চটপস্থা পিত কৃবিবলৈ সক্ষম হ'ল: সূক্ষ্ম বিশ্লেষণা 
শক্ষি, চিত্ৰধনণী আৰু সয়েত প্ৰকাশভঙ্গি, লা[তাযর্ন সাহিতা৷ আৰু সংস্কৃতিৰ 
প্রতি গম্ভদপৰ অনুৰাগ আৰু পাষ্চান্ৰা সাহিত৷ৰ বিশাল অধ্যায়ন আদিয়ে 
তেওঁক এই ক্ষেত্ৰত সহায় কৰিছিল আৰু প্রেৰণা দিছিল। অৱশ্ো, কিছু 
ক্ছু ক্ষেত্ৰত তেওঁখ সমালোচন| পবিচয়মূলক আৰু শপ্রৰশংসাপৰ হৈয়ে 
থাকিল। ‘পুৰ৷ অসময়! সাহিত্য (১৯৮০৭). ‘কলিতা 5াতিৰ ইতিবৃত্ত’ 
(১৯৪৩), ‘সাঠিত।৷ আৰু প্রেম’ (১৯৪৮), 'পুৰণি কামৰূপৰ ধৰ্মৰ ধাৰা’ 
(১৯৮৫), "%101[])2ো (7000.285 ৪'[]18]}];%৮0' ( ,৬ল৮), *[}1৭}}}}0}|[6 
])"৮ঘ[}]5 ৪110) |’ত2]109"1, "] ||6৩ 08010] 120.0111}018১ 0} ৯৫000 830106ূ%" 
আদি প্রকাশিত পুণিব টপৰিও শালেনান ‘কতভ্৷পত সন্নিবষ্ট পাতনিয়ে 
আৰু আলোচনীৰ পাতত এতিয়াও পৰি থকা প্ৰবন্ধসমূহে কাকতিৰ অধ্যয়ন- 
পুষ্ট মম আৰু বিচক্ষণ বিচাৰ-বুদ্ধিৰ পৰিচয় দিয়ে ৷ তেওঁৰ দৰ সম্পাদিত 
'/%5[)6প[5 01 ]731]খ ৎ৪311656 [.।[৩/01[016' (১৯৫৩) য়ে পুৰণি 
অসমীয়া সাহিত|ব বিভিন্ন দশত পোহৰ পেলাইছে। অসমায়৷ ভাষাৰ 
নিজব্ব বৈশিষ্ট অকাঢঠা যৃক্তিৰে প্রমাণ কবি দেখুওত৷ তেওঁৰ গৱেষণা- 

মূলক গ্ৰন্থ /“5১৭৮৭০৪৩ : [[5 "0 ]1801011 08000 ])6%৮০10[)0021)[’ 
(১৯৪১)ভাষাতত্বলৈ ‘কক অমৰ দান আৰু অসমীয়! ভাষাৰ কীনব্তিল্ডস্ত-স্বৰূপ । 
ইয়াৰ আগতে দেৰানন্দ ভৰালিয়ে (১৮৮৩-১২৭১) ‘অসমীয়া ভাষাৰ 


মৌলিক বিচাৰ আৰু সাহিত্যৰ চানেকি’ (১৯১২) আৰু কালিৰাম মেধিয়ে 


আধুনিক অসমীয়। সাহ্িঙ্যৰ স্টডিহাস ৮৫ 


(১৮৮৮-১৯৫৪) অসমীয়] ৰ্যাকৰণ আৰু ভাষাতত্ব (১১৩৬) ত গধূৰ ভাষা- 
বিষয়ক আলে।চনৰ সূচন৷ কৰিছিল যদিও বৈজ্ঞানিক পক্ধতিত অসমীয়] 
ভাষাৰ তথ্যপূৰ্ণ আৰু পূৰ্ণাঙ্গ আলে|৮ন|৷ এয়ে প্রথম । 


সূধ্যকৃমাৰ তূঞ| (.৮১১-১৯১৪৷ $ বুৰঞ্জীমূলক প্ৰবন্ধৰ লেখক 
হিচাপে স্থূযাকুমাৰ ভূঞা৷ সুপৰিচিত । পুৰণি পুথিৰ পাত লুটিয়াই উদ্ধাৰ 
কৰ৷ তথাপাতিৰ সহ।য়ত একোট। যুগক শ্রৱস্তুভাবে ফুটাই তুলিবলৈ 
চেষ্ট৷ কৰৱাটে| অত বষ্ট-সাধ৷ ক'ম । সেৱ কম সফলতাৰে সম্পন্ন কৰিছে 
স্থৃধ৷কুম৷ৰ ভূঞ৷হ । ভৃঞাব হাতত পভিল্ল উংসৰ পৰা সংগ্রহ কৰা 
বুৰঞ্জীৰ নিৰস বিষয়বস্তু বস।ল সাহিতা-সম্পদত পৰিণত হৈছে। সেইবোৰে 
যুগ বিশেষৰ ছপি দাঙি ধ্ৰাৰ লণনতে শএালেমান এঁতিহাপিক চৰিত্ৰক আমাৰ 
সমুখত থিয় কব!ইতে "আহোমৰ দিন’ ।১৯১৮), কৌৱৰ বিস্ৰোহ্’ 
(১৯৪৮), ব্ৰঞ্জৰ বাণ ৷ .৬৫১), '‘বমণা গাভৰু (১১৫১), মিৰজুমলাৰ 
'অসম আক্ৰেমণ' (১৯৫৬), হৰৰ আত।৷' (১৯৬০), পাচিত বৰফুকন’ 
(১৯৭১) আদি অসমীয়াত !লখ| পু'ণ সৰু /৷৫৷০ /১৭৪[[16১৫ 
তি০!0101015 |77|---}826' (১৮৪১২), ].80])}[ 8৪৪02]1003]। 0010] 
|]]}3; 1[|[]]10"" (১৭৯৬৭), '/1"}}] ]30|[00/10}100}} (1[1)0}] ]}]% 1[]]])6€5" 
(১৯৫৭), '"5[[]1৮১ |} 1]}}]6 []|১[0[%' 0 /"১০১৪1||]1; (১৯৩1) আদিকে 
ধৰি কেইবাখনে।৷ হংৰাজীত সচন: কৰ! পুপি ভূঞাৰ ব্‌,ৰঞ্জা চৰ্চাৰ ফল 
আৰু সূক্ষ্ম পধ৷বেক্ষ৷ ক্ষমত৷ৰ পৰিচায়ক ৷ সৰল প্রকাশভঙ্গি আৰ 
বিষয়বন্তুৰ আকৰ্ষণীয় নিগ্াচন এই বৰঞ্জীমূলক ৰচন।সমূহৰ জনপ্ৰিয়তাৰ 
অনাতম ক।৷ৰণ ৷ একত্ব পুথিসৰূহছৰ উপৰিও তৃঞাই ৰূল্যবান পাতন সংযোগ 
কৰি আৰু আ৷ৱশাকায় টিকা-টিপ্সনী দি প্র৷য় দহুথনমান পুৰণি ব্ৰঞ্জী 
সম্পাদন কৰি উলিয়াহঁণে ৷ সাহিত’-সংক্কৃতি বিষয়ক পুথি ত্ৰিদঙ্গী (১৯৫৯)ৰ 
বান্ধিবেও তেওঁ লিখ! সাহিতয নম্পৰকায় কেইবাটাও টচ্চ পথায়ৰ প্রবন্ধ 
অলোচনীৰ পাততে আছে। ‘500125 10} [6 ['॥(20300.06 0" 
১৪৪৪1]}'; (১৯৫৬) এই বিষয়ক ইংৰাজীত লিখ! কেইচামান প্ৰবন্ধৰ 
সমষন্ি । 


৮৬ আধুনিক অসমীয়া| সাহিত্যৰ ইতিহাস 


বেণুধৰ শম৷ (;১৮৯৪-১৯%৮১) ঃ বুৰঞ্জীৰ শুকান পাতৰ পৰ! ৰল চেপি উলিয়াই 
সাহিত্য-স্প্টি কৰোত।সকলৰ ভিতৰত বেণুধৰ শৰ্মাৰ স্থান সকলোৰে আগত , 
সাধাৰণতে বৃৰঞ্জীবিদ বুলি প্ৰখ্য)ত যদিও শৰ্মাৰ ব্ৰঞ্মীমূলক ৰচনাসমূহব 
সাহিতাযক মূল্যইহে পাঠকক অধিককৈ আকৃষ্ট কৰে। শমাৰ হাতত 
সাহিত্য আৰু বুবঞ্ধী অভিন্ন হৈ পৰিছে ৷ ব.ৰঞ্জীৰ পম খেদি খেদি তেওঁ 
তথ্য সংগ্রহ কৰে আৰু উৱাল যোৱা! ব:ৰঞ্জীৰ লাগ-বান্ধ নোহোৱা কথা 
শৃঙ্খল। লগাই সজীৱ কৰি তোলে ৷ অত্াতৰ বুকুত ম৷ৰ যোৱ| অসমৰ 
বছতে| কথাকেই তেওঁ উদ্ধাৰ কৰিছে ৷ পাহৰণিৰ অতল খভঁত পৰি থকা 
ভালেমান বাক্তি তেওঁৰ হাতৰ পৰশত সাৰ পাই উঠিছে৷ শমাৰ ৰচনাসমূহৰ 
এটি প্ৰধান আকধণ হ’ল, তেওঁব স্বকীয় আৰু বলিছ ৰচন|-শৈলী ৷ 
আনৰ সৈতে তেওঁৰ প্রকাশভঙ্গি নিমিলে! ৰোমান্টিক উচ্ছাস এটি 
থাকিলেও তেওঁৰ ভাষা৷ বলিষ্ঠ, পোৌৰুষদীপ্ড আৰু দেশৰ মাটিৰ গোন্ধ 
থৰু।৷ থলুৱা৷ অসমীয়। শব্দ আৰু ঘৰুৱ৷ ঠ'চৰ বাকা।ংশ, খণ্ডবাক্য 
আদিৰ উপযুক্ত প্ৰয়োগ শমাৰ প্ৰকাশভঙ্গিৰ বিশেষত্ব; ঠাই বুজি তেওঁ 
গঞা ৰইজ্টৰ মুখে মুখে প্রচলিত শব্দ, ফকৰ৷।- ,যাজন| আদি বুটলি 
লৈছে আৰু প্ৰয়োজন হ’লে নিজে কিছুমান শব্দ স্মষ্থি কৰ লৈছে । 
শৰ্মাৰ প্রক৷৷শত গ্ৰন্থসমূহৰ ভিতৰত সলাতাৱন হাল’ (১৯৪৭), গঙ্গ1- 
গোবিন্দ ফুকন’ ৬১৯৫০), মণিৰাম দেৱান’ (১৯৫০), ‘দুৰবাণ' (১৯৫১), 
‘কংগ্ৰেছৰ কীচিয়লি ৰ’দত’ ( ১৯৫৯ ), 'ক্ুণৰি’, 'অধ্যাৱলী’ ( ১৯৬৪ ), 
‘দক্ষিণপাট সত্ৰ’ (১৯৬৬), ফুল-চন্দন’ ( ১৯৬৯ ), ‘হেমচন্দ্ৰ গোস্ৰামী’ 
(১৯৭২), ']ং61026])01} 01 1957 ]5-3-৮15 ৪5৪10} ( ১৯৫৮ ) আৰু 
সম্পাদিত ‘][)া' ঘ* ০025 ৯৮০০০০০]][ 0 .১৯৪৪৪1]]' (১৯২৭) বিশেষভাবে 
উল্লেখধোগ; ‘ এহবে।ৰৰ উপ৷ৰও শশু-সাহিত; আৰু জীৱনী-সাহিত্যৰ 
অন্তৰ্ড,ত' কেইবাখনে| প্ৰকাশিত পুথি আৰু 1বভিন্ন অ৷লোচনৰ পাতত 
সিঁচৰতি হৈ থক|৷ অলেখ প্ৰবন্ধ অনন'"["ে ৷ আলোচনীৰ পাতত প্ৰকাশ 
পোৱা তেওৰ আত্মঞ্জীৱনী স্বৰূপ মাজয়াৰ পৰা মেজলে’'ওড 1নচেই 
সঙ্চকালৰ পৰ৷ এতিয়ালৈকে মনতে সাচি থোৱ৷ সকলোবোৰ কথ। 


আধুনিফ অসমীয়া সাতিত্যৰ টতিহাস ৮৭ 


ৰঙ্গাল গাবে বৰ্ণন৷ কব| তৈহে। শধাৰ সাতিডাক জীৱনৰ কাতি স্তম্ভ 
হেছে মণ্ৰিম ‘দৰরাল | এই গ্রন্থ তেওঁৰ বন্ধ|দলীফয়। সাধলাৱ জল । 
মঁলৱমৰৱ মঙঞক্ষ্ম তাৰু স্ব’চশ"পরম প্রক্লাণ পে৷ৱাৰ লগতে সমৰ 
এট ষযূসৰ সামাক্কিক, বাজনৈ৷ত৩তক শ্ৰাৰু অৰ্থ নৈতিক ইতিহাস ইয়াত 
প্রতিফলিত তৈছে। সাতত৷ শ্বক্কাদেমিৰ পুৰস্কাৰ লাভ কৰা| তেওঁৰ 
‘কংপ্োণৰ কঁ|৷৷5য়'ল ৰ'দত ন'মৰ গ্ৰন্থ:য় অলমৰ এখন সৰু গীারৰ 
পটভুমিছদ ভাৰতৰ স্বাধীনতা আন্দোলনৰ ইজ্জৈল আৰু সাথ্‌ক প্ৰতিষ্ণলন । 

ডিম্বেশ্বৰ নেওগ £ দ1বনৰ আদি ভাগত কববৰূপে স্বাকৃতি লাভ 
ৰুৰ৷ 1নওখ সাপ্ৰাৰণতে সনালো০ক আৰু গৱেষক [হৃচা(পেহে জনাজ্কাত । 
(নণওগ অ!:ছল শসমায়৷ শাষা-স।৷হছত৷।ৰ  এঞজ্জন নিতাক সমালোচক । 
বৈজ্ঞানিক আৰু তুলনামূলক দুষ্টি ভঙ্গৰে তেওঁ সকলোবোৰ কথা বিশ্লেষণ 
কৰিছিল অৰু নিজৰ সিদ্ধান্তত অলৰ-অচৰ হৈ প!'ক খোপনি পুতি!ছল। 
এই শ্মাক্োবদেোক্ধ মনোভানৰ কাৰণে বিশেষকৈ -৩৩ৰ শেহতীয়৷ কিছু- 
মান লমালচন([ত বাঙ্গ, গ্ৰহ মাদ পোমাই পৰিছিল । অসমীয়া 
সাহিতা)ৰ বুৰঞ্জা-প্ৰণেত৷ হিচাপে নেওগৰ অৱদান চিৰস্মৰণীয় ; তেওঁৰ 
অআঠগতে দেৱেন্দ্ৰ নাথ বেজবৰুদ্বাই - অসমা৷৷ ভাষা৷ আৰু সাহিত্যৰ 
বুৰঞ্জী’ (১৯১২৷। ত অসমং| লা[ত্বিতৰ বচাৰ কৰছিল যদিও ৷নগওগৰ 
হাতততে সাহতিত/ৰ বুৰঞ্জীয়ে বিস্তৃত আৰু অধিক সজ্ঞান-সন্মত ৰূপ পায়। 
আধুনিক অসনীয়৷ সাতৰ বুৰঞ্জ৷ পোনপ্ৰথমে তেৱে" প্রণয়ন কৰে । 
ক্মলমীয়। স[ত্ত৷< বুৰঞ্জা আৰু অসমীয়া >[তিত্যৰ বিভিন্ন দিশ সম্প- 
কয় নেওগৰ সম্ালোচনাৰূলক পু।৷খসমূহ 5='ল, 'অধুনিক অসমীয়! 
সাহিতাৰ বুৰঞ্জী’ ৷ ১৯৩ ৷ ), অপমাঁয| সা হত)ৰ জিলিগঙনি’ ( ১৯১৮ ) 
‘অসমীয়৷ সা[হতাৰ বুৰঞ্জীত ভূমু,+ (১৯১), ‘জ্বলমীয়া +গ।-প্রতিভ৷|’ 
(১৯৭৫৭) |]}1১0010)% 0[ [৮'100০111 2১5০৪০]2০৪০ |1.1[2[18[012' (১৯৫৫) 
‘অসমীয়। সাহিত)ৰ বুৰঞ্জা ১৯৫৭), [খ€6৮%/ 1.12} 01) 11১00) 0/{ 
/*5৪1]]।%3,. [.1[21[3[016' ( ১৯৬২ );, অসমীয়। সাহিত্যৰ অধ্যয়ন’ 
(১৯৬৪) অৰু ‘নতুন পোহৰত অসমীয়া সাহিত্যৰ বুৰঞ্জম' (১৯৬৬) । 
অসমীয়| ভাষাতত্বৰ ক্ষেত্ৰতে| নেণও্ডগে নিজন্থ মত দাঙি ধৰিছিল। অনসমীয়া 


৮৮ আধুনিক অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিহাস 


ভাষাৰ উৎপত্তিৰ সংক্ৰাস্তত ডঃ স্নূনীতি কুমাৰ ছেটাঙজ্া আৰু জ্ঞ 
বাণীকাস্থ কাকতীয়ে আগবঢ়োৱ| যুক্তি তেওঁ গ্ৰহণ কৰ| নাষই্ট ৷ অসমীয়া 
লিপিৰ স্বতন্ত্ৰতাও তেওঁ প্ৰতিপন্ন কৰি গৈছে। অসমীয়া| ভাষ৷ আৰু 
লিপি সম্পৰ্কায় নেওগৰ উল্লেখযোগ্য পুথি হ’ল জুধ অসমীয়া’ ২১৯৪৩), 
"অসমীয়া ভ(ষ৷ আৰু লিপিৰ কাহিনী’ (১৯৫২), ]})6 01811) 3100 
ঠ0%[]] 0{ []]6 /%ও৪]70]}]8, [.31160362) (১৯৬৪৭) | বৈক্ণর ধর্ম 
আৰু অসমীয়। সংস্কৃতিৰ ক্ষেত্ৰত নেওগৰ পাণ্ডিত্যপূৰ্ণ আলেোচন৷ সৰ্ব- 
জনবিদিত ৷ এই বিষয়ক তেওঁৰ গ্ৰন্থসমূহ ছল, বৈষ্ণৱ ধৰ্মৰ আতিগুৰি’ 
(১৯৪৭), বৈষ্ণৰ ধৰ্মৰ ক্ৰমবিল্তাৰ' (১৯৬৩), বৈষ্ণৱ ধৰ্মন ভক্তিতত্ব 
(১৯৪৪), ']1[}[[00]020[0101]1} [0 /৯552]1}; (১৯৪৭), 'প্ৰাকএঁতিহাসিক 
অসম’ (১৯৮৭), []*[&]})31201105]]1)/3151]}-_3 []}]]}1*601[52] [২.০|1610})" 
(১৯৫৭), 9020.801 587)|031[062%খ’ । ১৯৬২ )}; আৰু 'যুগ-নায়ক 
শম্ধৰ্দেৱ' (১১৬৮৬) ৷ 'যু্গ"নায়ক শঙ্কৰদেৱ’ত নেণ্ডগে প্ৰাচাচ্গগতত ধৰ্মৰ 
ক্ৰমবিকাশ, উত্তৰ ভাৰতত নৱঙ্করৱনৰ স্পন্দন, শঙ্কৰদেৱৰ প্ৰচাৰিত ধ্ম- 
নীতি, সমাক্গগ'ঠনত শঙ্কৰদেৱ, মহাপৃষ্কষীয়া ধৰমৰ বিশ্বজনীনত| আৰু ওপচনি - 
এই কেইট। দিশ গভীৰভাবে বিশ্লেষণ কৰিছে । ওপৰত উল্লেখ কবা পুথি- 
সমূহৰ উপৰিও 'বাহী', ‘আবৱাহন', 'ৰামধেন্' আৰু 1বভিন্ন আলোচনী 
অৰু বাত ৰ কাকতত প্রকাশিত নেওগৰ অনেক প্রবন্ধ আছে। পুৰণি 
সংস্কাৰৰ পৰ। তেওঁ মুক্ত নহয়। অৱশো, বৈষ্ণৱ সাহিত্যৰ আলোচনাত তেওঁৰ 
উদ্লাৰত। পৰিলক্ষিত হয় ৷ 

ৰাজ মোহন নাথ $; (১৮৯৯-১৯৬৫) অসমৰ গড়কাপ্তানী বিভাগত 
ইঞ্চি নিয়াৰ [হচাপে৷ কাম কৰি নাখে পুৰাতত্ব-্গৱেষণাত মন দিয়ে ৷ এই 
বিষয়ক তেওৰ ভাঙ্েমান মূল্যবান প্ৰবন্ধ সাময়িক আলোচনীত প্রকাশ 
পাইছিল। এহ প্ৰবন্ধসমূহৰ উপৰিও নাগে কেইবাখনে৷ পুথি ৰচন| আৰু 
সম্পাদন ক্বিছে। তেওঁৰ ৰচিত পুথিসমূহ হ’ল, ‘বীৰ চিলাৰাষ’ (১৯৪৭৬), 
‘গৌৰৱময় অলম' (১৯৪৯) আৰু '7]1"6 13308 00110 0{ /%৪৪5]]1- 
56. ০৮০10(010৩' (১৯৪৮) ৷ সম্পাদিত পুথিসমূহ হল, ‘ক্ৰীপ্ৰীশস্কৰ দেৱৰ 
বৰগীত’, ‘এৰীঞ্ীন|ধৱদেৱৰ বৰগীত’, ‘কালিয়দমন নাট’, দৈত্যাৰি ঠাকুৰৰ 


আধুনিক অসমীয়া লা্চিতাৰ ইতিহাস ৮৯ 


‘খ্ৰীজ্জীশঙ্কবদেৱ-ম।ধরুদের চৰিত’ আৰু ভক্ত-ৰত্নাককৰ . পীতাম্বৰ ৰাজ- 
মেধি ছদ্মনামত কেইখনম|ন বাঙ্গ'প্ুথিও তেওঁ ৰচন| কৰে । 

এই সকলৰ উপৰিও এ্তিহাসিক পুৰাৱৃত্ত' ৰচনাত ৰঞ্জনী কুমাৰ 
পদল্নাপতি (১৮৬১-১৯%৮). আনন্দ চন্দ্ৰ আগৰৱালা| ( ১৮৭৪-১৯৩৯ ) 
নকল চন্দ্ৰ তৃঞ৷, সোণাৰাম চৌধুৰী (১৮৭৭-১৯৪১), সৰ্ব্বেশ্বৰ শম৷ 
ৰুটকা ( ১৮৯১-১৯৪৬ ) আদৰ এঅৱৰঙজনা! উল্লেখযোগা ৷ এণওঁলোকৰ 
সৰহভাগৰে ৰচন৷ পরথি আকাৰে প্রকাশ পাহছে। আগৰৱালাৰ তত্ব- 
মূলক প্রবন্ধৰ সংখ্যা স্থশৰ ওচব|” ওচাৰ ৷ কটকায়ে অসমৰ পুৰণি শিল্প 
কল! স্বাপতায আৰু ভাস্কয়া প্ষয়ক ভালেমান প্ৰবন্ধ, কেইবাখনে৷ 
জীৱনী আৰু ‘অসমীয়। প্রাচীন শিপি’ নামৰ এখন পুথি প্রকাশ কৰাৰ 
টপৰিএও বনুত প্র৷সীন পুথি আৰু আপুৰুগীয়৷ সম্পদ উদ্ধাৰ কৰে । 
ছৰমোছন দাসৰ ধৰম আৰু সাহিতাযততৰ্ব বিষয়ক আলোচন। ভালেখিনি 
আতকঙে ৷ তেওঁৰ সাঠিতা-পুণি সাতিতা তত্ব (১৯%২)ৰ, নাম এই প্রসংগত 


ল’ব পাৰি । 


আলে৷চনীৰ পাততলিখ৷ কেইটাম ন উচ্চখাপৰ সমালোচনামূলক প্রবন্ধত 
বিশ্বৰ ভিন্‌ ভিন্‌ু ঠাইৰ সাহিত্যৰ আভাস দিছে এইবোৰত লেখকৰ 
নিমঙ্গ, স্বকীয় ৰচনা৷শৈলীৰ হাপ আছে। 


জীৱনী--সাৰ্ত্যি 


বৈষ্ণৱ সাহিত্যৰ অন্তৰ্গত চৰিত পু'থয়ে জীৱনা-সাহিত্যৰ প্রাচীনত্বৰ 
কথ৷ স্মূচায যদিও সত্ৰীয়৷ পৰিবেশত ৰচিত চৰিত-পুখথি আৰু আধুনিক 
জণরন-চৱিতিৰ মাজত বশেষ্ট পাৰ্থকা দেখা যায়। চৰিত-পুথিসমূহ 
ৰচন। কৰিছিল মহাপূৰুষসকলব শিয্য-প্রশিস্তসকলে আৰু গুৰুৰ মহ'্ব 
প্রতিপন্ন কৰি দেখুৱাটোৱেছ তেওঁলোকৰ উদ্দেশ্য আছিল। গৰবফ্ৰ 
মহিম| প্রচাৰ কৰাই যিদৰে বৈষ্ণৱ সাহিত্যৰ লক্ষ্য আছিল, সেইদৰে 
গুৰুৰ গুণান্তকীৰ্ত্তন কৰি মক্লিহৰ মনত ভক্তি আৰু শদ্ধাৰ সঞ্চাৰ কৰা- 
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টোৱে চৰিত-”থিনে| লক্ষ্ম আছিল ! শিষ্যসকলে গুৰুক অৱতাৰী 
পুৰুষৰূপে গণ্য ক'ৰ‘ছ্থল অ'ৰু সেইণ'বে, গুৰুসকলৰ জঁশৱন-চৰিতত ঠায়ে 
ঠায়ে অতিমাননীয় আৰু আলে কচ কাধ্যকলাপে ঠাই পাষ্টছিল ৷ মুঠতে, 
সন্নীযা মহলত বচন কব! চনৰিতপুথিলমূহত মহাপূৰুষসকলৰ আদৰ্শাত্মক 
ছণগি একোটি অঙ্কন ক্ষৰ! তৈ্ডল ৷. অৱশে|, এনে কিছুমান চৰিত-পৃথি 
আদিল ফিবোৰত কোনে! লোকৰ স্ম্মণ পৰা মৃত্যুলৈকে সকলোবোৰ 
কথা এফ'লৰ পৰ লিপিপিদ্ধ কৰা তৈছে ৷ শ্যয়েই নহওক, চৰিত-পৃপি 
সম্ইক প্ৰকৃত অৰ্গত জীবরনী আবব্য! দিব নাবাৰি ৷ ইটউ্‌বোপৰ মধ্া- 
যুগ খ.ষ্টান ধৰ্ম-শুৰুসকূলক লৈ বচিত তেতিওপ্সাফ্ীৰ লগততে গইবোৰৰ 
মিল আছে ৷ স্ষীরন-চৰিত পিথখাস দষ্টী ভঙ্গি বহু মানে সলনি হৈছে আৰু 
চৰিত-পৃথিৰ কোনোটো পদ তিয়েই আধুনিক কালত গ্রহণযোগা নহয় = ন’য়- 
কৰ জীবনৰ সস্গলে’বোৰ ঘটনাই যে শলবন-চৰিতত থাকিল লাগিব. ‘সেইটে। 
নহয় অথব!, নায়কৰ মহত্ব-অ্কাশক শ্ছুমান ঘটনাৰ অৱতাৰণ। কৰিলেই যে 
ভাল জণারনী এখন হ’ব, তেনে কথাও নাই ৷ জীৱনীও একপ্কাৰ কলাত্মক 
স্ৃছী আৰু তাৰ বাবে বাছনিব প্রযোজন ৷ গতিকে, নায়কৰ জীৱনৰ 
পৰা| আবশ্যক অনমুঘায়ী ভাল-বেয়| সৰু-বৰ কিছুমান ঘটন| নিবীাচিত 
কৰিলে নায়কব বাক্তিত্ব ক্ষীৱস্থভাবে ফুটাই তুলিব পৰাটোবেই আধুনিক 
জঁীৱন-চৰিতব মূল কথ| ৷ নায়কৰ জঁশলনৰ লগতে সেই ষগটে|বৰ *ট। 
আভাসে| জীৱনশকাৰে দিব পাৰিব লাগে। বিংশ শতিকাত নায়কৰ 
জীরনৰ ষ্ুষ্-এটা৷ কথাব পৰ| মনন্তস্তৰ সহ!য়ত লিখ] মনস্যাত্বিক জীবনী 
আৰু কলাৰ সেোন্দযধ তথ৷ সুখপাঠাতাৰ ওপৰত গুৰুত্ব দি সমা!লোচন/- 
মূলক দৃচ্বিভঙ্গিবে বচন৷ কৰা নতুন জীৰলীয়ে বিকাশ লাভ কৰিছে! 
নতুন জীৱনীত নায়কৰ জাৱনৰ স্ুই-চাৰিট| ঘটনাৰ আলম লৈ কঙ্পনাৰ 
ৰহুণ সন হয় আৰু জ্ীৱনাখনক উপনাসধ্মী কৰি তোল! হৃয়। 
জীরল-চৰৱিত ছুহঁ প্রকাৰৰ-- অনে ৰচন৷। কৰ। জণৱন-চৰিত আৰু 
আত্মচৰিত। সত্যনিষ্টাই হৈছে ছুয়োবিধৰ প্রাণ ৷ জীৱনী-লেখকে কোনো 
পক্ষপা|তিত৷ অৱলম্বন নকৰাকৈ নায়কৰ জনন্তনৰ মিঠ৷-কেঁহ| সকলে! ধৰণৰ 
কথাকে প্রকাশ কৰিব পাৰিব লাগিব। ভতন্থৃপৰি, সাৰ্থক জীৱনীৰ কাৰণে 
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নায়কৰ জীৱনৰ সৈতে লেখকৰ ঘনিষ্ঠ সম্বন্ধ থক। দৰকাৰ ৷ নায়কক তেনেই 
ওচৰৰ পৰ| নাজানিলে আৰু তেওঁৰ দৈনন্দিন জীৱনৰ সকল্ষৰা সকলোবোৰ 
কথাৰ বুজ নললে প্ৰকৃত মানুছজনক চিনি উলিওৱা ঢন হৈ পৰে। নিজৰ 
নিজৰ জীৱনৰ ভাল-বেয়' নাইব৷ সবলত৷!-দ্ুৰ্ৰলত'৷ উভরয়কে স্পষ্ট আৰু 
মুকলিমূৰীয়া লাবে প্ৰশাশ কৰিব পৰাটোবেই আত্মজ্জাৱনীৰে' ঘাই কথ| । 
তত্ূপৰি, সাথক আশ্ৰজীরনী একোখন অচলতে একোট৷ যুগৰ সামাজিক 
ইতিহাল-ব্বৰূপ নায়কৰ ঙঁবনৰ লগতে তেওঁৰ সময়ৰ সাম।ফজ্ৰিক, সা'ক্ষৃতিষ্ক 
আদি বন্ধতে| কথাৰ সম্ভেদ শ'ৱর৷ যায় এনেধৰণৰ জারন-কাহিনীত। 

চৰিত-পুথি সমূহৰ কথ| এৰিলে স্কণাতিৰাম বকৰুৱ্তাৰ ‘আনন্দ ৰাম 
[ঢকিয়াল ফুকনৰ জীৱনী’ (৮৮%) অসমীয। সাছিত৷ৰ প্রথম জ্রীবনী 
গ্ৰন্থ । প্রাচীন চৰিতকাৰ তুই একোজ্ননৰ নিচিনাকৈ গুণাভিৰাম ৰকয়৷ই 
/ঢক্ৰিয়াল ফুকনৰ বিষয়ে জ্জন|৷ সকলোবোৰ ঘটনাকেই ষইয়াত এফালৰ পৰ| 
বৰ্ণাই গৈছে ৷ ৰ্েত্োবৰুৱাই চৰিত পুথিৰ পৰ| আৱশাকীয় উপাদান সংগ্নহ 
কৰি পোন প্রথমে আধুনিক দষ্টিত দ্গৰে ‘শঙ্ধৰচ্রে’ (১৯১১) অৰু 'আ্ৰীশস্কৰ- 
দেৱ আৰু শ্ৰীমাধরদ্বে’ (১৯১৭) নামৰ আলোচনামূলক জীৱনী তখন ৰ৮চন! 
কৰে ৷ গ্ৰন্থ ছখনত মহাপুৰুযন্থক্ষনন'ৰ সিশেষকৈ সাহিত্য আৰু ধৰ্মসম্পৰ্কীয় 
দিশৰ ভালে|চন কৰা৷ চৈছে ৷ বেজবৰুৱাৰ পাছত কলাস্থুল = দৃষ্টিৰে ৰচিত 
আন তখন ট্ল্লেখযোগা জঁীৱন-চৰিত হ'ল, সৃধ্যকৃমাষ তৃঞাৰ .গাপালৰুষ্ণ 
গোখলে’ (১৯১৬) আৰু "আনন্দৰাম বৰুৱ|’ (১৯২৭০) ৷ পুথি স্থখনত লেখকৰ 
নিধাচন'ক্ষমতাৰ পৰিচয় শাণডে | আনন্দৰাম বকুৱা ত নায়কৰ কীীৱন-কাছিনী 
আৰু সাহিতা'প্রতিভ৷ সুন্দৰভাবে দান্ধি ধৰ৷ হৈছে । এইকেইখনৰ উপৰি 
১৯৪৭০ চনলৈকে প্রকাশিত অন অ|৷ন জাৱন-অলেখ)ৰ ভিতৰত মনহাদেৰ্ব 
শম|ৰ ‘বুঞ্চদেৱ' (১৯১৬। আৰু ‘মহণ্মদ চৰিত’ (১৯১৮), পদ্মনাথ গোহাঞি 
ৰকুৱ্ধ৷ৰ ছাব৷ সম্পাদিত এজীৱনী-সংগ্রহ' (১৯১৫), সৰে স্বৰ শধ৷ কটকীৰ 
‘সত্যনাথ বৰাৰ জ'ৱন-চৰিত' (১৯১৭) আৰু হেমচন্দ্ৰ বৰুৱাৰ জীৱন-চৰিত’ 
হৰেন্ত্ৰ নাথ শমী|ৰ ‘জোৱান ডাক (১৯১৮) আৰু 'ক৷মাল পাছ৷” (১৯৩১), 
দণ্ডিনাথ কলিতাৰ কৰ্মৰীৰ চন্দ্ৰনাথ' (১৯২৬), স্বধ্যকুমাৰ ভূঞাৰ ‘জোনাকী’ 
(১৯২৭) আৰু চানেকি’ (১৯২৮), অতুল ৰকুৱাৰ শৰৎ চন্দ্র গোস্বামীৰ চমু 
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জীৱনী’ (১৯২৯), কমলেশ্বৰ চলিহাৰ বিশ্বৰলিক বেজবৰুয়া’’ (১৯৩৯), 
গোলীনাথ বৰদলৈৰ ‘দেশতক্ত তৰুণৰাম ফুকন’ (১৯৪০) আদিৰ 
নাম উল্লেখ কৰিব পাবি ৷ 

অসমশয৷ মাঠতিতাত অ।ত্মজজৱনীৰ সংখ্য| কম হ’লেও লক্ষ্মীনাথ 
বেজবৰুৱা, বঙ্গনীকাস্থ বৰদলৈ, পদ্মনাথ গোহাঞি বৰুৱা, বেণুধৰ 
ৰাজখেৱ|, তহি(তশ্বৰ বৰবৰুৱা আৰু জ্ঞানদাভিৰাম বৰুৱাই তেওঁলোকৰ 
জণৱন-সৌৱৰণ প্রকাশ কৰিণতিল। ইয়াৰ ভিতৰত লক্ষ্মীনাথ বেজবৰুৱাৰ 
‘মোৰ জীৱন-সৌৱবণ’ ( ১৯৪৪ ), ৰেগ্‌ ধৰ ৰাজখোৱাৰ মোৰ জীৱন 
দাপোণ’ (১৯৬৯) আৰু পনদ্নাথ গোহাঞি বৰুৱাৰ ‘মোৰ সৌৱৰণী’ 
(১৯৭১) পুখিআকাৰে প্রকাশ পাইছে। বিষয় বস্তুৰ অকপট প্রকাশ, 
নিৰপেক্ষ দৃষ্টিভঙ্গি আৰু যুগ-বিশেষৰ প্রতিচ্ছ্ৃবিয়ে এই তিনিখন গ্ৰন্থক 
প্ৰকৃত্ত আত্মজ্জশৱনীৰ পধ্যায়লৈ তুলিছে। প্রকাশভঙ্গিৰ স্বাভাৱিকত৷ 
তিনিওখন পৃথিৰে সৌন্দধ্যৰ অন্যতম কাৰণ ৷ 


যুদ্ধোত্তৰ যুগৰ সাতিত্যি 


পঞ্চম - দশকৰ আৰম্ভণৰে পৰা প্রায় মাজদাগলৈকৈে অসমনাীয়া 
সাহিত্াৰ প্রবাহ ৭ৰ৷ হৈ পাকে। দিতশয় নহাবুক্ষই শ্বছি কৰা অশান্ত 
পৰিস্থিতিয়েই ইয়াৰ কাৰণ ৷ নহাষুজ্গদৰ প্ৰচণ্ড ক'ব অসমতো পৰেহি ৷ 
সাহিত।"সংস্কুৃতিৰ সকলে৷ অন্ন বজন্ধু (5 পৰিল। 1এল্লস।দনাৰ পৰি- 
বেশ নাইকিয়া হৈ গল। পিদেশ্া নৈন্যৰ পদধ্বনত অসমৰ দনাটি কঁপি 
উঠিল ৷ লগে লগে আহিল, অথ নৈতিক সংপট আৰু খাদাবদ্তধুৰ লগতে 
আন সকলো ত'ত্ালশাক্ী’ সানগীৰ তৃ-থাৰ আন টন = এনে ছ্থধোগত 
সাতিতা-চৰ্চ| কৰাৰ কণা মনলৈ অনাই টান হ'ল কাগও-পত্ৰৰ অভাৱৰ 
কাৰণে ‘কণ্ডাপ আদি প্রকাশ! কৰি” ,নৱৰ৷ হ’ল। পাহিতাত এক- 
প্ৰকাৰ্ৰ নীৰৱতা পি্ৰাজ কাৰল। হইয়াৰ মাঙক্গতই সঘ্টিত তৈছিল 
১৯৭১ৰ গণ-বিপ্লৱ ৷ স্বাধীনতাৰ কাৰণে হা] এই হতোয় জাপৰণেও 
অৱস্থাৰ বিশেষ একে পৰিবনস্ত অ স|ধিব নোৱাৰিলে । এফালে যুদ্ধৰ 
বিভীষিকা! আৰু আনফালে ‘পদেশখ শাসকৰ দমন-লীতি--এই তূটাৰ 
মাজত সাহিতাই্ট মূৰ দাঙিব ‘নানাৰিলে ৷ সাহতাৰ এই ঢুৰবন্বথ1 আতৰ 
কৰাৰ [চষ্টাৰৈ তৰল = দণ্ডৰ শেতুত্বত ক্ৰেহুক্নমান প্রগিব।দী যৃত্বৰূ 
আগবাঢ়ি আহিল আৰু ১৪৩ চনৰ শেষৰফালে /ষইই ডেকাদলটোৰ 
উদ্গ্যোগত আগৰ ‘জয়ম্বী নামৰ কাকতছনৰ পুনৰ আগিৰ্ভাব হ’ল। 
জেয়ন্তী’য়ে এটি নতুন ধাৰ৷ প্রৱন্ধ ণ: কৰাৰ চেষ্ট৷ কৰি পুতৰ ৰোমান্টিক 
আদ্শৰ বিৰুন্ধে বিজ্রোহ ঘোষণ৷ কৰিলে। ৰোমান্টিক কবৱিব ভাৰালুতা 
আৰু প্রেমানুভূতিক উদ্মাদন৷ অথ্য] দি জয়ন্তবী’ৰ লেখক গোষ্টীয়ে সেই 
কাৱসকফলৰ প্রতি তীব্র বিষোদগ'ৰ কৰিলে। ৰবামপন্থা মনোভাৱ প্রায় 
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লেখকৰে ৰচনাত পৰিস্ফুট হ’ল। সমাজ্মুখী, কাল-সচেতন সাহিত্য স্থৃহ্ি 
হোৱাৰ সবল সমন্ত|ৱন| এই লেখকসকলে বহন কৰি আনিলে। ভৱানন্দ 
দত্ত, অমুলা বৰুৱা. চক্ৰেশ্বৰ ভট্টচাধ)ৰ কতরিতাত ইয়াৰ ইঙ্গিত পোৱ৷ 
গ’ল ৷ হেনবৰুৱ| আৰু নৱকাঙহ্য বৰুৱ|ৰ কবিতাত হয়াৰ বিকাশ ঘটিল। 
বিষয়-বস্তু আৰু কলা-কৌশল উভয়তে বিদ্ৰোহৰ সুৰ স্পষ্ট হৈ উঠিল। 

যুদদৰ বিভাষিক1 লাহে লাতে আঁতৰ হ’ল। যৃদ্ধৰ তিক্ত অভিজ্ঞতাই 
কবরি-সাহিতি৷কক বাস্তৱাভিমুখা কৰি তুলিলে--সামাজ্ক দায়িত্বৰ প্ৰতি 
সজাগ কৰি তুলিলে। বয়াল্লিচৰ গণ-আন্দোলনৰ কৰুণ পৰিণতিয়েও 
এই ক্ষেত্রত কিছু অবিহিণ। যোগালে, ৰোনান্টিক সপোনৰ মোহ নাই- 
কিয়া কৰাত সহায় কৰিলে । মহাযদ্ধৰ অলপ পাছতেহ ভাৰতৰ ভিতৰতে 
সাআজ্ৰাজাবাদৰ বিৰুদ্দেো চলি থকা অ", এখন যুদ্দৰো অৱসান ঘটিল। 
১৯৪৭ ”?ন'*এ ভাৰতে স্বাধীনতা পালৈ ৷ ভাৰতবামীৰ বহত দিনীয়৷ সাধনা 
সিন্ধ হ’ল। কিন্তু শ্শেষ কল্প আৰু তাগৰ বিনিময়ত [পাৰা এই 
ষ্যালীনতাই ক্ৰনগণক সঙ্গ,৫ কৰিল নোৱাৰিলে । ৰাক্নৈতিক স্বাধীনতা 
মান্নতে পালে সঁচা, কিন্তু সধাৰণ “আণীৰ অৰ্থনৈতিক অৱস্য' অধিক 
শোচহীগব হ’ল। পুজিলাঙ্গৰ শোষণত জনসাধাৰণৰ জীৱন জনঙ্ৰিত হৈ 
পৰিল। গণকে পদস্ততি সমান্দ গাৱুক্গগষৰ বিৰুদ্দে (তেওঁলোক সংগ্লানত 
লিণ্তু হ'বলৈ বাধ্য হ’ল। স্ব'পসানতাৰ পাছত আশানুৰূপভাবে সামাজিক, 
অৰ্থ নৈতিক বাৱস্থাৰ পৰিবৰ্তন (নোগোৰাত মানুহৰ মনলৈ হতাশা আহিল 
আৰু তাৰ প্ৰতিক্ৰিয়! ‘প'ৰলক্ষিত হ'ল. স্বৰাজ্গোওৰ কালৰ সাহিত্যত ' 
লেখকসকলৰ দষ্নি নিসজ্জ হ’ল সানাজ্িক সমস্যাৰ এওপৰত ৷ ফলত সামা- 
জিক বিষয়বদ্ধরে সাহিতাত প্রৰাধাননা ল'ভলে আৰু সমাকজ-সচেতনতা 
স্বাধীনতাৰ পাতৰ সাতিত্যং প্রধান বৈশিষ্টা হৈ পসৰিল। স্বাধীনতাৰ 
পাছত শিক্ষাৰ দ্যত 2 লৈ অসম বছখি:নি আগবাঢ়ি গ'ল ।। শিক্ষা- 
প্ৰসাৰৰ লগে লগে পেখক- শসাঠকৰ সংখ)] যথেষ্ট পৰিমাণে বৃদ্ধি পালে 
আৰু বহিজঁগতৰ সৈতে ভাৰতৰ পোনপটীয়া সম্পৰ্ক স্থাপন চোৱাত 
পৃথিবীৰ ফ্ৰিভিন্ন ঠাইৰ স৷হিতা আৰু সাহিত্যিকৰ পিনে তেওঁলোকে দৃঙধি 
নিক্ষেপ কৰিলে। লেখক-পাঠকৰ ন!নসিক দিগন্ত বহল হ’ল। পশ্চি- 
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মীয়া প্ৰতীকবাদী, চিত্ৰকল্পবাগ্দগ অ'ন্দোলনব ইটপব্িও ন ন মতবাদ আৰু 
ভাৰধাৰাই সাতি্ত্যিক প্ৰভাৱাস্বিত কৰিলে। ফ্ৰয়েজ্ৰ মনশ্তত্বই লেখকক 
চৰিত্ৰবিশ্লেষণৰ নতুন পথব সন্ধান দিলে মাঙ্সমণয় ভাবধাৰাৰে আঅন্ু- 
প্রাণিত হোৱ|৷ লেখকসকলে পুক্ষিবাদী বাসন্থাৰ অরস'ংন ঘট।বলৈ :বচা- 
ৰিলে। বস্তু মানৰ সনাঙ্গ-বারস্থাত তেওঁলোক অস্ীঙ্গ তৈ উঠিল। ব্জ্ঞা- 
নৱ অগ্রাগতি্য়ে 4খনিস-সত,ৰ প্রকৃতি সঙ্গনি কৰিলে। নত্ন ক্রীৱন- 
বোধ আৰু মূলাবোধে দৃষ্টিভঙ্গ আৰু ৰুচিৰ পৰিবন্ত ন ঘটালে ৷ সমাত্মৰ 
জ্তটিলত৷ ক্ৰুমে ব'ঢ়ি অহাৰ লগে লগে সাহিত্যক সকলেও ভ্রটিল মান- 
ব্ীীয় লক্ষি তক্ষি শজণ গদ্কৱিলে । সমাক্ষ বিরন্ত নৰ লগে শগে শিল্পৰ ৰূপ 
আৰু ৰীতিৰ পাৰবন্ত ন ঘটিল ৷ ন?ুন দুছিভঙ্গি আৰু খশিল্প’চতনাই নতুন 
সাহিতাৰ জনম চদিলে। পদৰো।ঁৱ৷” ৷ ৯৭০). ৰামধেনু’ 15১3৫} সনিদীপ’ 
(১৯৮৭) কে অদি কৰ কেইবাধখন৷ আ’লাচনীৰ প্রকাশে নতুন সাহিত্যক 
জনপ্ৰিয় বৰি তোলাত সহায় ক'ৰলে। প্ৰকৃততে -৯৪* চন মানৰ 
পৰা৷ অসমীয়া সাতিতাই নতুনকৈ প্রগতিৰ পপত অপ্ুসৰ ক’নলৈ ধ্ৰে 
আৰু আলে'চা এই কালছোৱাত সাহতিতাৰ বিভিন্ন শাখা পৰিপুষ্ট 
হৈ উঠে৷ খি্শ্ি সাতিতাত *!! কৰি উঠ অৱস্থিতিব|দী, এবছাৰ্ধ 
আলি গান্দোৌলনৰ প্ৰরভা'ৱে৷ শঅসমনায়৷ স’'তহিতাত ছেগ!-চোৰোকাকৈ 
পৰিলক্ষিত হ’ল শ্বৱশো, অসমীয়া জনসাধাৰণৰ জীৱনৰ লগত 
এইবোৰৰ সম্পৰ্ক ‘কম!ন, সেইটে৷ বিচাৰধ্য বিষয় ৷ কিন্তু নতুন নতুন চিন্ত!” 
চৰ্চাই্ট যে অসমীয়া সাহিতাক অনুপ্রাশিত কৰিছে, সেই বিষয়ে সন্দেছ নাই। 
এইট সময়ভছ্োরাোৱ ভিতৰতো এট! এটাকৈ কেইবাটাও ঘটনাই অসমক 
জোকাৰি যায়। ১১০৬৭ চনত বাজ্যভাষ| অধিনিয়মক লৈ অসমৰ পৰিবেশ 
ৰিষা কু, হৈ পৰে । অসমীয়া| ভাষাক ৰাজ)ভাৰা কৰ| লক্ৰান্তভ অসমত 
এক অস্থিৰ আৰু উব্তেঙ্গনাময় পৰিস্থিতিৰ উল্ধৱ হয়। ১৯৬২ চনত দীন1 
সৈনাষ্ট প্রৰল হেঁচ৷ দিয়ে অসম সামাত্মত ৷ ভাৰতপয় সৈন্যৰ বাধ| নেওচি 
চীনালকুল অসমৰ বুকুলৈ আগুৱাই আহে! ১৯৬৫ চনত পাকিস্থানৰ 
ভাৰত আক্ৰমণে সমণ্ডজ ভাৰততে অশান্তিৰ স্হ্তি ৰবৰে । সাহিত্যত এই 
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বোৰৰ প্ৰতিক্ৰিয়| একেবাৰে নোহোৱাকৈ নাথাকিল যদিও অসমীয়া 
সাহিত্যৰ বোৱতী ্ষ"তি নিৰ্বচ্ছিন্ন ভাবে প্ৰবাহিত হৈ থাকিল। 


আধুনিক প্রগতিশীল কৱিতাষ জন্ম হয় নতুন ‘জয়ন্তী’ৰ পাতত | অৱশো, 
‘জয়ন্তী’ৰ আগতে ‘আৱাহন’তঙ প্ৰকাশিত হেম বৰুৱাৰ ‘বান্দৰ’ করিতাই 
নতুনৰ বীঙ্গ সি*চিছিল। বঁীচশাত প্রকাশিত মত্েশ্বৰ নেওগৰ ‘অস্তাক্কা নামৰ 
করিতায়ে| অন্তঃ ছন্দৰ ফালৰ পৰা নতুনৰ অ৷গবতৰ। দিছিল ৷ আধুনিক 
কৱিতা| বুলিলে বৰ্তমান জ্য়জ্তী’ৰ সময়ৰে পৰা ৰদিত বিতাকেই বৃদ্ধা 
যায়। বৱোমান্টিক কৰিতাব বিষয়বল্ত্ত আৰু কাবাৰূপৰ বিৰোধিতা কৰি 
‘জয়পণ্তী’ৰ করিসকলে কাবা-জগতত এক আলোড়নৰ স্বষ্টি কৰে। ৰোমান্টিক 
কবরিৰ আত্মক্ৰেম্দ্ৰিক, তৰল হ্ৃদ্যাৰেগক এওঁলোকে নিন্দ! কৰে আৰু 
ৰোমান্টিক কৰি-প্রসিদ্ধিক করিতাৰপৰ! প্সিজঁন দিয়ে। ৰোমান্টিক কবিৰ 
বাল্যয-বিমুখ ভাবাবেগৰ পৰিনৰ্ত্ৰে জীৱনৰ প্রতাক্ষ অভিজ্ঞতাৰ পৰা ইফ্চু ত 
সামাজিক চেতনাক এওঁলোকে ক্রুৱিতাত ঠাট দিলে। ভাবৰ লগে লগে 
ছন্দৰে1 পৰিন্ত্তন হ’ল। পূৰ্বৰ মিলযুক্ত ৩ন্দৰ ঠাই? মক্তস ছন্দ আৰু 
ল্পষ্দিত গদাৰ শুযোগ বলিলে = আঙ্গিক আৰু বিষয়সস্তবৰ এই আমূল 
পৰিবস্ত'নে কৱা-জনগতত যৃূগাঙ্কগৰ আনিলে। নত্্বনক বাট এৰি 
ৰোমান্টিক কৰরিতাষ্ট লাভে লাহৈ বিছ্য়ন সাটেদি খোলঙ্দ ল’'লে। আচন্দতে 
ৰোমান্টিক্ক। কাঁব্যাদৰ্শৰ মাজতেই পতনৰ বীজ সোমাই আছিল । তাতে 
অঁকোৌ একেবাৰে শেষৰ ফালে অসমীয়৷ /ৰামান্টিক কনি; অতাস্র তুৰ্ৰল 
হৈ পৰিষ্বিল। কবিতা ফ্লিসিঃ সামগী নহয়। বাস্তব তাভিক্ঞতা 
বিমুখ পলায়নবাদী কবরিডাই মানুতজক ক্ষস্কেকলৈ আনন্দ দিল 
পাৰে: কিন্তু সেই কমিতাৰ ভেটি হৃদঢ় নহয় । ‘সইকাৰণে 
দ্বিতীয় মহাধৃজ্দৰ তাগুর সলাই আৰু স্বাধীনত!ৰ ঠিক আগে- 
পাছে হে|ৱ| অৰ্ধ নৈতিঞ্ক অৱস্থাই যেতিয়। মামছুহ্কক ব৷ল্তুর অভিজ্ঞতাৰ 
প্রতি - সঙ্চশলগা কৰি তুলিলে, তেওঁলোকৰ এবে‘মযান্টিক স্ৰহ্ ভাঙি চূৰমাৰ 


আধুনিক অসমীয়া সাহিত্যৰ ইজিহাস জলৰ 


কৰিলে, ত্ৰেতিয়াইউ ৰোমান্টিক করিত| স্বাই পথৰ পৰ! জীাত্তৰি যাৰলগীয়া 
হ’ল আৰু মমাজ-সচেতনতাৰ তিত্তিত বচিত কবরিতাই তাৰ ঠাই অধিকাৰ 
কৰিলে ৷ ইয়াৰ ভিতৰতে ৰোমান্টিক হুৰ তৃষ্ট- এজনৰ করিতাত স্তম| 
গ’ল যদিও নঙতূন কাবা-ৰূপৰ পৰশত সিয়ো! আগৰ পৰা পৃথক হৈ 
পৰিল৷ জয়স্তীৰ পাতত জন্ম হ’লেও এই করিতাক প্রকৃততে আঙ্গ 
হ’ল ‘পছোৱ৷’ আৰু ঘাইকৈ ঘামধেনু’ৰ সময়ৰ পৰাহে। ‘্ুগন্ধী’ৰ 
কবিসকলৰ কৱরিতাত সমাঞ্জ-চেতনা অতি স্পষ্ট আৰু বলিঙ্ভাবে প্ৰকাশ 
পালে স’চ|: কিন্তু জীৱনৰ সামগ্ৰিক ৰূপ তাত পৰিক্ষুট হৈ হুঠিল। 
তদ্ূপৰি, সমাজ্ষ-গ্তেনাষ্টতেো! কবিতা! বিচাৰৰ একমাত্ৰ অৱলম্বন নছয়। 
সমাজ্চেতনাক অনুভূতিৰ স্তৰলৈ তুলি ৰসোত্তীৰ্ণ কৰিব পৰাটোহে কঠিতাৰ 
ঘাই কথ|৷ ৷ (পেষ্ক৷ৰণেই কৱিত। বাঞ্জনাধৰ্মী (হোৱা দৰকাৰ ৷ জয়ন্তীৰ 
করিতাত ইয়াৰ অব পৰিলক্ষিত হ’ল। সেইবাবে, তাৰে আৱেদনে৷ 
হ’ল সীমিত ৷ পাঠক-হৃদয়ক ই বিশেষভাবে আলোড়িত কৰিব নোৱাৰিলে। 
‘পছোৱ৷ আৰু ‘ৰামগেনু’ৰ কলিসকলৰ হাততহে আধুনিক ৰ| সাম্প্ৰতিষ্ক 
করিতাৰ অ(ৱদন বৃদ্ধি পালে। সেয়ে হ’লেও, এই পাছৰ কবিসকলৰ 
অনুপ্ৰেৰশাৰ উৎস আছিল জ্য়ম্তী’ৰ কৱিগোষ্টী। গতিকে, আধুনিক 
কাব্য-অ'ন্দোলনত ‘জয়স্্ী’ৰ এীঙিহাসিক মূল্য অস্বীকাৰ কৰিব নোৱাৰি । 

আধুনিকি কবিতাৰ ব্ৰুক্দে সবস৷ধাৰণ প।ঠকৰ এট অভিযোগ হ’ল, 
ইয়াৰ ষ্লুবৌোধ্যত!  ছুবোধাতাই এই ছোৱ! সময়ৰ কতৱিতাৰ প্রধান লক্ষণ 
বুলি কোনো কোনোৱে কয়। এই বোধাতাৰ কাৰণসৰূহ বিচাৰ কৰি 
চালেই এটা কথ৷ পোনতে ক’ব পাৰ যে সমাজ জটিল হৈ অহাৰ লগে 
লগে সাহিতঙ্যও জটিল তৈ পৰিছে । যোৱা কিছু বসুৰৰ তিডৰত মায়ুহৰ 
বিশ্বাস আৰু মূল৷ৰোধত অনন্ভর পৰিবৰ্তনে দেখ দিতে। পুৰণি বহুতো 
বিশ্বাস আৰু ৰীতি-নীতিৰ মৃত্যু থটিছে। নতুন চিন্ত!-চর্চাই জীৱনৰ নভূুন 
নতুন সতা ্মোচন কৰিছে। পাৰ্থ বিজ্ঞান, নৃতত্ব আৰু মনন্তত্বই চিন্তাৰ 
স্ৰোত সননি কমি প্ত্ে। চ্য়াৰ ফলত গোটেই মানৱ সভ্াযদাই ‘এক 
গুটিল ৰাপ * ধৰিব কৰিছৈ। বৃগৰ ধৰ্ম অনুযায়ী "কঠি-সাতখ্বিত্্যিক গঁকলৈউ 
৬৫ দৃষ্টিত 'গ' গ্ৰহণ কৰিছে অতি স্বাভাৱিকতে, বিষয়বস্তু পৰিবৰ্ডন হোৱাৰ 


১০০ আধুনিক অসমীয়। সাহিঙ্যৰ ইতিহাস 


লগে লগে প্ৰকাশৰীতিৰে! পৰিবৰ্তন ঘটিছে। সাম্প্ৰতেক কৱিত| দুবে ধ্য 
হোৱাৰ এটা প্রধান কাৰণ হ’ল, ইয়াৰ আছ্লিকত দেখ| দিয়৷ অভিনৱত্ব ৷ 
বিশেষকৈ এই করিত৷ সমূহত কৰ৷ প্ৰচুৰ প্রতংকৰ অৱত্াৰণাই পাঠকক 
বিমুখ কৰে । প্রতীকবাদ এটি নতুন আন্দোলন নহয় যদিও প্রাচীন 
করিতাৰ প্রতীক আৰু নতুন ক'রতাৰ প্ৰতীকৰ ম৷পত যথেষ্ট পাৰ্থক্য 
আছে। নতুন কৱরিতাৰ প্রতীক হইঙ্গিতনয়, নিদিষ্ট অৰ্থযবাধক নহয়। 
অসমৰ বাঞ্ধন| দিয়াই প্রভীকবাদী সকলৰ লক্ষ৷ ৷ নি৷দষ্ট্ৰ সহায়েৰে আঅনি- 
মিষ্টৰ সৃক্ষিত দিয়াই পৃতীকবাদী কবিতাৰ উদ্দেশ্য । লপাইকৈ ইংৰাক্গ কবি 
এলিয়ুটৰ যে'গেদি কৰাচা প্ৰতীকবাদী আন্দোলনৰ প্রভাৱ আমাৰ 
কৰিমনকলৰ ওপৰত পৰিছে ৷ প্রতাকবাদৰ লগতে মানদ-চিত্ৰল্দৰ প্ৰভাবে 
করিতাসমূহ'ত স্পষ্ট । মানস-চিত্ৰবাদীদ সকলে ভাবে, কৰিছা জুনৰ 
ঙ্গৱে নিমিষৰ বাবে কৰি হৃদয়ত ই চমকি উঠে ৷ ‘“বেচ্ছাসপূৰ্ণ বৰ্ণন।ৰ 
ইয়াত স্বান নাই ৷ শিউম, পাউণ্ড অ'পদি মানস চিলব'দী ক'ৰি সক্চলবৰ 
উপৰিও ্গাপানী কৰি তাৰ চিৱ্রপমিতাই আমাৰ কাৰ সকলক অনুপ্ৰাণিত 
কৰিছে ৷ অ'চক্ষতে, প্রত্থীকব।৷দী আৰু চিত্ৰবনঞ্লবাদীসকাল ৰোম] 
দ্টিক কৰরিতাৰ উচ্ছষ্াস-প্ৰবদ্ত'! আঅৰু অ’নভিগ্যাৰ ‘ৰৰ,দ্যো বিদ্ৰেহ 
কৰিছিল ৷ সাদ্পতিক ক্রবত্ৰিত! বৃক্ষাত অন এট শস্তৰ অঙ্ঞৰায় হ’ল 
ইয়াত থক| টন্ধ,তি। দেশশ-শলিদেশী বি'তপ্পস উৎসব টউদ্ধ'তি এই কৰরি- 
ভাত সমাবেশ কৰ ‘দখ৷ যায়। [কতিয়া" নলঢ়া ৭ গুশ্তুন! বাক্যৰ 
উল্ধ,তিয়ে পাঠফক বিমোৰত পেলায়। মুঠতে, আঙ্গিক অৰু বিষয়বস্তুৰ 
অভিনৱস্বহ সম্প্ৰতিক কবিতাৰ স্ল'বাধাতাৰ মূল কাৰণ ৷ জীবনৰ মূলা- 
ৰোধৰ পৰিবন্ত'ন হৈছে আৰু সেই অনুসৰি শিল্পৰ ৰূপ আৰু ৰীতিতো| 
নতুনস্থই দেখ| দিছে। যৃগৰ ৰুচি অনুযায়ী কৱিতাৰ ‘বৰয়বস্তু, শব্দ- 
চৰ্মন, প্রৰকাশভ,ঙ্ন, তলনদসজ্জ৷?) প্রতীকৰ অৱপতাৰণ।, মানস-চিত্র আদি 
সকলেতে নতুনৰ পৰশ লাগিছে। অধু'নক ক৷ৱৰ মান:সক দিগন্ত বিস্তুত : 
ইউৰোপীয় ভাবা ্ল্শ অআ[ৰু কাবা৷দৰ্শৰ পৰা! এওঁলোকে অনুপ্রেৰস। লভিছে। 
বিশ্বৰ কাব। জ্ৰগডতড এওঁলোকে বিচৰণ কৰিছে। চুবুৰীয়া বঙ্কদগেশত আধুনিক 
কাৰ্য আন্দোলনৰ গুৰি ধৰে ভৈ। বুদ্ধদেব বহু, জীবনানন্দ দাশ আদি 
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এওঁলোকৰ চকুৰ আগত আছে। এলিয়ট, অ’ডেন, লৰেঞ্চ, ছইটমেন, 
হিউম, এজ্ৰ| পাউণ্ড, ব’দলেয়াৰ, বিক্কে, লকা, পারলে| নেৰুদা, মায়াকভস্কি 
আদি বিখ্বৰেণ্য কঠিসকলৰ উপৰিও জাপানী টঙ্ক৷ অৰু হুয় কবিতাৰ 
মানস চিত্রবাদৰ প্রভাব এই কারসকলৰ ওপৰত পৰিছে ৷ সাহিত্য-জগতত 
দেখ| দিয়া নন চিন্ত্ব।৭ৱাই এওঁলোকক উত্ধ.দ কৰিছে। আধুনিক বুদ্ধি- 
“ন ননৰ স্বাক্ষৰ বহন কৰিছে এই কৱিতাসমূহে । গতিকে, মহামুদ্ধৰ 
পাছৰ আধুনিক কলিতাৰ বস গ্ৰহণ কৰাব কাৰণে পাঠকৰ অধায়নপুষ্ট আৰু 
সংবেদনশীল মনৰ প্ৰয়োপন । 
ডবানন্দ দত্ত (১৯১৯-১৯৫৯) $ আধুনিক কাৱা আন্দোলনৰ বাট মুকলি 
কৰে ভবাননদ দন্তচ নচিকেতা!’ ছদ্মন|মত ‘জয়ন্তী’ৰ প্ৰথম সংখ্যাতেই 
ওলোৱ| তেওঁৰ ‘ৰাজপণ’ কবিতাই অসমীয়া কাব৷-জগতত অলোড়নৰ 
স্থষ্টি কৰে। 'ৰাক্ষপণ ত পোৱা যায়, আধুনিক বিধ্বস্ত সমাজৰ ৰূপ, যিখন 
স্মাঙক্দৰ ৰাজপথৰ দুকাষে আছে, 'দালনৰ শাৰী’ অৰু ভাৰ ভঙলতেই 
ফুটপাথত শূনা (“ক্ষাপ|ৱ লৈ শুই পৰ৷ মৃতপ্ৰায় কন্কালৰ শাৰী ৷ কিৰ 
বিল্লৱী অনুভুতিৰ প্রক|খ এই কবিতাই এট। নতুন যুগৰ হইস্কবিত দিয়ে । 
পুৰণি সংস্কাৰৰ পৰ অ!তৰি অ৷হি সনাজ্জ-৷চতনাৰ ভিত্তিত ৰচন| কৰ] 
আধু![নক প্ৰগতিশাল ক৷রতাৰ ইয়ে প্রথম নিষৰ্শন ৷ জাৱনৰ নতুন মূল্য- 
বোধৰ স্বাক্ষৰ বকুন কৰি আনে এই কমিতাই। 

চক্ৰেশ্বৰ ভট্টাচাৰ্য ১৯১৬-১৯৬৯) $ শবানন্দ দত্ত আৰু কমলনাৰায়ণ 
দেৱৰ লগ লা৷গ জয়ন্তা ৰ গু ধৰে ত৷ চক্ৰেশ্বৰ ৬ট্টাচাধ্যই নিচেই ৰম 
সংখ্যক ক৷প৩।ৰ আধুনিক ক।ব)-আন্দে৷।লনক গঢ় ।দয়।ত প্ৰভূত পৰিমাণে 
সহায় কৰি গৈছে | এসময়ত জয়ন্তী’ৰ সম্পাদন|ৰ ৩1ৰ প্রহশ কৰ| ভট্টা- 
চাধ্য অ|হিল সম।ম-চেতনাৰ ক৷ন। আচলতে, ভবানন্দ দত্ত আৰু 
চত্ৰেশ্বৰ ভট্ট৷চায্যৰ কণ্বিতাতেহ পোনপ্ৰথমে ক৷ল-চেতনাৰ আভাস পোৱয| 
গৈছিল । 'জয়ন্তী’৩ ওলোৱ| এওঁৰ ‘এটকায়| নোট’ নামৰ কত্িতাত-আৱকৰু 
অভিনৱত্ব মন কৰব লগীয়। ৷ 


অমূল্য বৰুদ্ব৷ (১৯২১-১৯৪৬) ঠঃ আধুনিক কাব্য-আন্দোলনত সঁহাৰি 


১"১ আধুনিক অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিহাস 


দিওঁত| সকলৰ ভিতৰত অধুলা বৰুৱাৰ নাম সকলে।ৰে অ৷গত ৷ ‘নচিকেতা’ৰ 
‘ৰাজপথ’ কৱিতাই টদ্দীপিত কণা কৰরিৰ বিপ্লৱী অনুভূতি বলিষ্ঠভাৱে 
প্রকাশ পায় তেওঁৰ বেশ্য|৷’, কুকুৰ’, কয়ল|৷’ আদি কৰর্লিতাত। এই 
কৱিতাসমূহৰ বিষয়বস্তু আৰু প্ৰকাশভঙ্গীৰ নতুনত্বই প্ৰকৃততে স্ৰয়স্তী গোষ্টাৰ 
কবিসকলক অনুপ্ৰাণিত কৰে। সেইবাবে, বছতে অমূল্া বৰুৱাকেই প্ৰথম 
আধুনিক ক র বুলি অভিছিত কৰিব খোজে । সমাজঙ্গফীর্ননৰ কদয্য বাস্তৱৰ 
ছবি স্পষ্টভাৱে কুটি উঠ|, সামাক্ষিক অন্যায়ৰ বিৰুদ্ধে তীত্ৰ প্ৰতিবাদৰ 
ল্ব্ৰ ধ্বনিত হোৱা বনৰুরাৰ কবিতাসমূহ সমাক্ষচেত্নাৰে উজ্জল | তেওঁৰ 
কৱিতাৰ এটি সংকলন--"অচিন|’ (১৯৬১৪) প্রকাশ কৰি উলিওন্ত| হৈছে৷ 
হেম বৰুৰ৷ (১৯১৫-১৯৭৭।: ‘ক্সয়ন্ত’ৰ প৷ততে ক৷ব|জগীবন আৰম্ভ কৰা 
ছেম বৰুৱ৷ই আধুনিক কৱিতাৰ বিল্ত.তি আৰু জনপ্ৰিয়তাত বিশিষ্ট বৰঙণি 
অআগবঢ়াইছে। ধনতাসন্ত্রিক সমাজ-বাবস্থাত দেখ| দিয়! শ্ৰেণী:বৈষমাৰ, 
খিক্দ্ধে তীব্র বিদ্বেষ [তেওঁৰ কৱিতাত প্ৰকাশ পাইছে। সমাজবধ্যৱস্থাৰ 
আমূল পৰিবৰ্তন ঘট|ই শ্ৰেণীতীন, স্বুস্ধ সমাঙ্গ এখন গঠন কৰাৰ প্রবল 
আগ্ৰহ অৰু অশা তেওঁ প্রকাশ কৰিছে। নিষ্পেষিত সকলৰ প্রতি 
সহামুভুতিশীল কৱিয়ে সমাজ খনক নকৈ গঢ় দিয়।ৰ কথা কল্পন1 কৰিছে। 
অৱশ্যে, পুৰণি মূল্যধোধৰ পৰ সম্পূৰ্ণভাৱে মুক্ত হইব নোৱৰ| বাবে শ্রেণী- 
ছন্দছৰ অৰ পএনসাধ৷ৰণৰ মুক্তি-সংগ্রামৰ স্বচ্ছগ ছৱি বহুততে দানত ধৰিব 
পৰ| নাই | হেম বৰুৱাৰ প্রথম পধ্যায়ৰ কবৱিতাসৰূহতেই প্ৰসঙ্গ আৰ 
প্রকাশভগ্গিৰ স্বকীয় বৈশিষ্টা মন কৰিবলগীয়া ৷ জয়ন্তুবদ’ৰ পাতত 
প্রকাশিত তেওঁৰ বনুতে৷ কৱিত৷ উপম।, বাঞ্জনাৰে সমন্ধ আৰু আকৰ্ষণীয় ৷ 
ষ্পন্দিত গদ্য, গদা আৰু মুক্তক ছন্দৰ মিশ্রিত প্ৰয়োগ, বিভিন্ন উৎসৰ 
উদ্ধতি আৰু উল্লেখ আদিয়েই হেমবৰুৱাৰ আসহ্গিকৰ বৈশিষ্টা । এইবোৰত 
এলিয়ট প্রৰমুখো পাল্চান্তা-কম্বিসকলৰ ৰচনাৰ ছাপ আছে। ‘বালিচন্দা’ 
(১৯৬২) আৰু মনমনয্ন,ৰী’ (১৯৬৭) তেওঁৰ প্রকাশিত কৱিত|-সংকলন । 
নয্বকান্তু বকৰ| (১৯৬২) : জ্য়স্তী’ৰ সময়তে কাৰ্য-জঁৱনৰ পু!তনি মেলা 
নৱ্কাব্ত বক্রা এই সময়ছোৱাৰ এজন জনপ্ৰিয় আৰু উল্লেখযোগ্য ৰুৱি ৷ 
‘জয়ন্তী’ত প্রকাশিত তেওঁৰ প্রথম করিতাডেই বোমানটিকত| বিৰোধী ঘৃষতি- 


আধুনিষ্ক অসমীয়া সাহিত্যৰ ষইতিহ'স ১*৩ 


ভঙ্গি পৰিলক্ষিত হৈছিল। জীৱনৰ প্রতি থক! মোহ বৰুৱাৰ কৱিভতাৰ 
মূল দৰ্শন ৷ দুখ'কষ্টৰ মাজতে| পৃপিবীক তেওঁ ভাল পাইছে । জনতাৰ 
কোলাঙ্নল নাই) হাটই-উৰুমিক কলৈ তেওঁ বাল্তু নহয় । তৰ্কৰ জালত 
নোসোমাই জীৱনক পত। ক'ৰ হোৱাটে[ৱেই হ’ল তেওঁৰ কৱিডাৰ প্রতি- 
পাদ্য বিষয়। সেইকাৰণে, তেওঁক নিসঙ্গতাৰ কৰবি বুলি কোৱা হয়। 
কিন্তু নিসঙ্গত৷ প্ৰিয় হ’লেও বৰুৱ৷ ই তিহকস-চেতন৷| আৰু কাল- চেতনাৰ 
করি ৷ তেওঁৰ নিসঙ্গতাত বহিজ্জগতব প্রতিধ্ৰন সুন! যায়। পু’ঙ্মিবাদী 
সভ্যতাৰ ফলস্বৰূপে জনসাধাৰণৰ সআবননলৈ ধি নিৰাপতন্তাৰিহীনত| আছি 
পৰিছ্কে, ত'ৰ উপলদ্ধি তেওঁৰ করিতাত ফুটি উঠিছে । নিষ্পেষিত স্তন 
সাধ৷ৰণৰ ক্ষীৱনযন্ত্ৰণাত কৱিৰ মানসিক প্রতত্তিয়া সুন্দৰ অৰু সংযত 
ভাবে প্ৰতিফপিত হ্বৈছে । শ্াদয়ৰ বিশ্বাস নাইকিয়া হোৱাত, প্রাচীন 
মূল্যবোধৰ বিলুপ্তি ঘটাত কৱরিয়ে খেদ কৰিছে। নৱকানস্তৰ এই কৱিত|- 
সমূহত উপলদ'দ্ধিৰ গভাৰত। প্রশননীয়। এলিয়টৰ দৰে তেওঁৰ দৃষ্বিতে! 
বস্তু'মানৰ পৃথিবী 'সিন্তু কাইটৰ দেশ'--"অনুৰ্বৰ তুমি ৷ অৱশ্যে, এই পৰি- 
বেশে যে জীৱনক সঙ্গায় তিমিৰাচ্ছন্ন কৰি ৰাখিব নোৱাৰে, সেই যিষ্য়ে 
করি নিশ্চিত ৷ জীৱনৰ বিকাশৰ বাবে বস্তুবাদ অ৷+ অধংধ্যাত্মিক্ষতাৰ 
সাৰ্থক সমন্বয়ৰ ওপৰত তেওঁ ব্শ্বাস কৰে। 

অসমীয়। কৱিতাৰ আজঙ্গিকত আধুনিকতাৰ সঞ্চাৰ কৰাত নৱ্ত বৰুৱাৰ 
অৱদান উল্লেখযোগ্য । ভুন্দ আৰু আন্গিকৰ নতুন নতুন পৰীক্ষণ আৰু 
বিষয়বল্তুৰ অগতানুগতিক| নৱকাঞ্ডৰ সফলতাৰ অন্যতম কাষণ। বৈচিন্ৰ)- 
প্প্‌হ| লরকাস্তৰ কণ্রি-জীৱনৰ বৈশিষ্ট; ৷ বিশ্বৰ কাব্য" আন্দোলন্ত তেওঁ 
নতুনত্বৰ সন্ধান পাইছে। ৰবীশ্ত নখৰ পখ| এপয়টলৈকে তেওঁৰ কায়্যৰ 
পৰিধি বিস্তৃত ৷ তগ্লৃপৰি, তেওঁৰ চিত্ৰধমম কবৱিঙাসমূহত মানস-চিত্ৰবাদী 
কৱিতাৰ গওঁীৰ প্রভাৱ পৰিছে। বৰুৱাৰ কণিডাৰ পুথিসমূহ হ’ল, ‘হে অৰণ্য 
হে মহানগৰ ১৯৫১), এটি দুটি এঘাৰটি ৩ৰ|’ (১৯৫৭), যতি আৰু 
কেইটাম!ন ক্ৰেচ্চ' (;-৯৬১); পঞ্জাট’ ৬১৯৬১) আৰু ৰ!ণ৭ । শেহতীয়! 
সংকলন মেৰ আৰু পৃথিৱীৰ ১৯৭৪) আৰু ‘ৰত্নাকৰ আৰু অন্যান্য কৱিত৷’ 
১৯৮৬)ত তেওঁৰ প্রায় আটাইবোৰ উল্লেখনীয় কতরিতাই সন্নিবিষ্ট হৈছে। 


১"৪ আধুনিক অসমীয়, সাছিঙ্যৰ ইতিহাস 


এইছুখনত বৰুৱাৰ গোটেই সিি-জঁীৱনৰ সাধন'ৰ আভাস পোৱ! যায়। 
সমাঞ্জ-চিন্তাই উদ্দ্ধ কব৷ আৰ্মল মালিক (১৯১৯) অৰু ৰাৰেজ্ৰ- 
কুমাৰ তট্টাচাঘয (১৯২৪) ৰ করৱিতাত মানৱতাবোধ আৰু নিয় মধ্যবিভ্তৰ 
বেদন। প্রকাশ পাইছে। জন-জীৱনৰ অসন্ধঞ্বি'য়ত এই দু্ঙ্গন কম্ৰিৰ 
কাব্যৰ উংস। এওঁলোকৰ কবিতাৰ সংখ্যা নিচেই কম যদিও অপুৰ 
প্রকাশভঙ্গিয়ে তুয়ে৷জনকে ক!ব্য-জগতত জনপ্রিয় কৰি তুলিছে। এই 
প্ৰসঙ্গত মালিকএব ফুলশয্যাৰ ৰাঙি’ আৰু ভট্টাচাৰ্যৰ - বিষ্ণুৰাভ। এতিয়া 
কিমান ৰাতি’- কৰিতা তুৰ নাম উল্লেখ কৰিব পাৰি। শসনুভূতিৰ 
ৰসোত্দীণ প্ৰক৷শ এই কৱরিত৷ হুটাৰ সেৌন্দৰ্ধ ‘অৱশে৷ে তেওঁলোকৰ 
অ|নবেৰ ক'রৱতাত নাই। ‘ব্ষ্ণুৰাভ| এতিয়া| কিমান ৰাতি ৰ বেগনৱান 
অনুভুতি আৰু সেই অনুভুতি৭ অনুগামী প্পষ্ট প্ৰক৷শডঙ্গিয়ে পাঠকক 
বিমুগ্ধ কৰে। মালিকৰ কবিতাখিনিৰি সংকলন এটি শুকাশ পাইছে-- 
‘জ্বাক্ষৰ’ (১,০৬৭) 
কেশৱ মহুস্ত (;--৬) আৰু ৰাম গগৈ (১৯৩৬৷ৰ কৱরিঙতাত মান্সায় 
চিন্তাধাৰ৷ৰ প্রভাৱ লক্ষা কব৷ যায়। সন্হাবাৰ মঙ্গল-কামন! আৰু 
মুক্তি এওঁলোণৰ কৱত।ৰ ময় ৷ জয়ন্ভা ৰ পাততেই করি হিচাপে দেখ] 
দিয়| মহন্তৰ প্ৰথমৰ কৱরিতাসমূহ বাঞ্জনাৰ অভাৱত ৰসেত্ত্ীৰ্ণ তৈ উঠ! 
নাই যাদও পাহৰ কেবাটাও কৱিতাই সাৰ্থক ৰচন! ৰূপে পাঠকৰ মনত 


গভীৰভাবে ৰেখাপ৷ত কৰিছে। পিশেষকৈ 'আণঘে৷গৰ কুৱলী’ৰ সূক্ষ্ম 
বাঞ্জন| অ|+ ‘সোণক্গিৰা মাহঁী’ৰ বিষয়বস্তুৰ উপযোগী সৰল, ঘৰুৱা 


প্ৰক৷শভি আৰু গীতিধমমিত ৷: ৰসজ্ঞ পাঠকৰ অন্তৰ চুই যায়। সামাৰ 
পৃথিৱী’ (.৯:১৬)। 'আগন্তুক', তোমাৰ তেজ' (১৯৮৫) তেওঁৰ কত্রিতাৰ 
পুখি। জন-জগৱনৰ নেদন! অধিক স্পষ্ট আৰু বশিষ্ঠভাবে প্রকাশ পাইছে 
ৰাম গগৈৰ কৱিতাত ৷ কিন্তু এই বেদনাৰ মাজতেই নতুনৰ হাই্বান শুনি 
তেওঁৰ মন আনন্দত উভল| তৈ ষউউঠিছে। জনত৷ৰ কোলাহৃলৰ মাকজ্ৰত তেওঁ 
নতুনৰ ব্ৰ্ণ দেখিছে। পৃথিবীৰ বুকুত নতুন স্মপ্তিৰ ‘অগ্নিময় সম্ভাৱন।’ তেওঁ 
দেখিবলৈ পাঃছে। আঅমিক'কৃষকৰ বিননিত [বস্রোহৰ জাগৰণ’ তেওঁ 
অনুভৱ কৰিছে। গতিকে বেনাৰ প্রকাশ হ’লেও তেওঁৰ কৱিত। উজ্জল 
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তৱ্িপ্যৃতৰ আগজাননী স্বৰূপ ৷ গগৈৰ কৱরিতাত অভিজ্ঞতাৰ সাধুত! 
আৰু উপলব্ধিৰ গভীৰত৷ প্রশংসনীয়। তেওঁৰ কৱিতাৰ পুথি ‘মাটিৰ 
জ্বপ্ন' (১৯৬৩) । 

অজিৎ বৰুৱ্ব৷| ২১৯২৬) $ ওনতাৰ জুমৰখ পৰা৷ জঁতৰত পক বৰুৱাৰ 
কৱিতাত জীৱনৰ ছুই-এক গধুৰ প্রশ্ন জড়িত হৈ থাকে ৷ জয়ন্তীৰ 
পাতত বামপন্থা ভাবধ৷ৰাৰে কাৱা-জীৱুন আৰম্ভ কবি বৰুৱাই যাঠিৰ 
দশকত কেইটামান বৈশ্ত্যপূৰ্ণ করিত| ৰচন| কৰে। মননশীলত| আৰু 
ব্যঞ্জনাধমিত! তেওঁৰ করিতাৰ উল্লেখযোগ্া বৈশিষ্টা । শব্দৰ বাঞ্জন৷গত 
অৰ্থেৰে তেওঁ পাঠকক জীৱনৰ ‘কানো গভীৰ উপলব্ধিৰ ইঙ্গিত দিয়ে। 
বৰুন্নাৰ সঞ্চলোপসোৰ কৱিত! সমপধ্ায়ৰ নয় যদিও চিন্বাৰ সৈতে প্ৰকাশ- 
ভঙ্গিৰ সাৰ্থক সমন্বয় আদিলৈ চাই তেওঁৰ কিছুম৷ন কবিতাক আধুনিক 
উৎকুষ্ট কবরিতাৰ আগশাবীত > 5 দিব পাৰি। মনকুৰূলী সময়, 
'জ্েংৰাই ১৯৬৩’ কৱিত। ভুট৷ ইয়াৰ নিদৰ্শন ৷ সংযত বাক্ঙলঙ্গি আৰু 
চিত্রৰধমিডত! এই ক৷রতাসমূহৰ অনাতম বিশেষত্ব ৷ কিছুমান পদা আৰু 
গান’ (১৯৮১) আৰু বহ্ষ্মপুত্ৰ ইত্যা৷দ পদ৷’ (১৯৮১) বৰুৱাৰ কবিতাৰ 
পুথি । 

মহেন্দ্ৰ বৰ৷ (১৯.১; £ আধুনিক বুদ্ৰিদ্মাপ্ত মনৰ স্বাক্ষৰ বহুন কৰিছে 
মহেন্দ্ৰ বৰাৰ কৱিতাই ৷ ঠাই বিশেষে বু|ন্ধনষ্ঞত।ৰ জাল ফালি তেওঁৰ 
কৱিতাৰ ৰসগ্ৰহ৭ কৰাই টান হৈ পৰে । অৱুশেযে, বৰাৰ শ্রথম স্তৰৰ 
করিতাসমূহ এনে ধৰণৰ জটিলঙাৰ পৰ! প্রায়ে মুক্ত। সমপাময়িক আন 
আন কৱিৰ কৱিতাৰ দৰে সমাজ-সচেতনতাই সেইৰোৰ কৱিতাৰ উৎন। 
কিন্তু পাছৰ করিতাসমূহত তেওঁ উপকৰণ সলনি কৰিছে। দাৰ্শনিক 
তত্বৰ প্ৰাধান্যহং আৰু বিভিন্ন মূলৰবীঞ্জ সংগ্ৰহ কৰাৰ চেষ্টাহ এই কমঠিতা|- 
সমূহ স্বোধ্য ক।|ৰ তুলিছে ৷: ভালেমান কৰৱিতাতেই উপমা, চিত্ৰক 
অদিৰ প্ৰয়োগ আক্ষণীয় যদও পসেৱবোৰতকৈ বুদ্ধিনিষ্ঠতাৰ প্রতিছে 
বৰাৰ মোহ অধিক যেন লাগে। ক্তিস্মৰ', প্ৰাৰ্থন৷-দেহুচ্যুত অ৷ত্মাৰ,’ 
‘ফাউঞ্ট’ আদি কৱিডতাৰ পৰ৷ পাঠকৰ তেনে ধাৰণাই হয়। জাতিস্মৰ’ 
(১৯৬১) ‘এই নঙ্গীয়েদি (১৯৬৮) ‘ৰূপৰ ঠিলিঙাৰ মাত’ (১৯৮১) তেওঁৰ 


১.৬ আধুনিক অসমীয়া| সাহিত্যৰ ইতিহাস 


কবিতাৰ তিনিট৷ সংকলন ৷ এই খিনিৰ উপৰিও আধুনিক অসমীয় কৱিতাৰ 
এটি সংকলন তেওঁৰ সম্পাদনাত প্রকাশ পাইছে-- নতুন কৱিতা’ 
(১৯৫৭) ৷ আধুনিক কৱিতাৰ দ্নপ্ৰিয়তাত এই সংকলনটিৰ ভূমিকা 
অনস্বীকাযা । বৰাব ”শঙহ্ৃত।য়। কেইটামান করিতাত ৰেমান্টিক স্বৰ মূৰ্ত 
হৈ উঠা দেখ; গৈছে | 

হৰি বৰকাকতি (১৯৩) $ আধুনিক কৱরিসকলৰ ভিতৰত একমাত্ৰ তৰি 
বৰকাক!/=ৰ কৱিত!তেই পূবৰ ৰে‘মান্টিক সুৰ বানি থক| শুন! যায়। 
তুই-এক কবৱিতাত ।কতিয়াবা বিষয়বল্তুৰ ব্যতিক্ৰ: দেখা যায় যদণও 
ৰোমান্টিক স্বপ্নত তেওঁৰ ক৷বৱাৰ ঘাত প্ৰসঙ্গ। ।প্রৰয়াৰ প্ৰেমক লৈ তেওঁ 
সপোন ৰচন| কৰিছে। যুগৰ দৰিদ্ৰতাৰ মাঞ্জত সিয়েই তেওঁৰ প্রাণত 
আশাৰ সঞ্চাৰ কৰিছে। গতিকে, পৃথিবী ‘ডৱলি'’ গলেও তালৈ তেওঁ 
ভ্ৰক্ষেগ নকৰে। বিষয়বস্তুৰ ফালৰ পৰা| আগৰ যজঙ্ান দুৱৰা আৰু 
পনৈশ গগৈৰ সৈতে তেওঁৰ কবিত| ।মলে যদিও উপম৷ আৰু প্ৰকাশ 
ভঙ্গিস নতুনত্বই ধৰকাকতিৰ কাৱতাক আধুনিক ৰূপ দিছে। সাৱলীল 
প্রক৷শভঙ্গি তেওঁৰ কৱিতাৰ বৈশিষ্টা । তেওঁৰ প্ৰকাশিত কবিতাৰ পুথি 
ত’ল, "কোনোব| শীতৰ এটি বগা সন্ধিয়াত’ (১৯৭৭১), সময় বালিৰ 
থখোজ্জ’ আৰু ‘মন কাগজৰ নাও’ (১৯৮৩) । 

হোমেন বৰগোহাঞি (১৯৬১৷ঃ ফৰাচী প্ৰতীকী কৱিতাৰ প্ৰভাৱ লক্ষ্য কৰা 
যবায্ম হোমেন খৰগে[ইহাঞিৰ কৱরিতাত ৷ প্রৰভীকবাদৰ জনক ব’'দলেয়াৰৰ 
নিচিনাকৈ বৰগোহাঞিৰয়েণ্ড যুগৰ অন্ধকাৰৰ নাজ্জত সে'ন্দখ্যৰ অম্বেষণ 
কৰিছে। যুগৰ যন্ত্ৰনাই তেওঁক সৌন্দধ্য-সন্ধানত ব্ৰতী কৰাইছে। এই 
সন্ধানে (তেওঁক ম।স্ৰহৰ মনৰ গজীৰ গুহাত থক! এখন জগতলৈ লৈ 
গৈছে, যিখন জ্ঞগতড উপলব্ধি হয় মানুহৰ অন্তৰৰ গভীৰ বেদন| আৰু 
য’ত আছে মৃত্যুৰ এক প্রবল কামন৷ ৷ বৰগোহাঞিৰ ‘সাপ’ নামৰ 
প্রভীকধদ্ম"ণ কৰিতাটোত এই সেন্দযয-স্পুহা আৰু মুত্যুকামনাৰ আভাস 
সুন্দৰভাবে ফুটি উঠিছে ৷ তেওঁৰ শৰ্দ-চয়ন আৰু প্রকাশভংগিৰ 
নিজ্জন্য বৈশন্্য অছে। অৱশো, এক প্রকাৰৰ ৰোমান্টিক 1ৰষাঙ্গাস- 
তুডিয়ে তেওঁৰ কেইবাটাও করব্বিত|ৰ সমৃদ্ধি ।কছুপৰিম|ণে লাঘৰ কৰিছে। 
হৈমত্তী’ (১৯৮৭) ভেওঁৰ কওঠ্ৰিতা।ৰ পুথি | 
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দিনেশ গোস্বামী (১১৪৭) $ নিসঙ্গতাবোধ গোস্বামীৰ কৱিভাৰ ঘাই 
উপজীব৷) । যুগৰ দৈন্যই ইয়াৰ বাবে দামী ৷ (সই কাৰণেই .তওঁৰ করিতাত 
ধ্বনিত হৈছে গভ্তদৰ বিষাদৰ এট স্বৰ । এই নিসঙ্গত৷ তথা বিষয্নতাৰ 
পৰা৷ তেওঁ শান্ধি বিচাৰিছে প্রমত-_ সম্ধয়াৰ আকাশৰ স্বৃদুৰ নিসঙ্গ 
তৰাটোৰ’ দৰে প্ৰেয়সীৰ উজ্জল মুখত ৷ যুগৰ শূন৷ভাৰ কথ! ভাবি দীৰ্ঘ- 
শ্বাসৰ মাঙ্ষেৰে জীৱনৰ দিনবোৰ অভিবাহিত কৰিবলগীয়| হ’লেও প্ৰেয়- 
লীৰ সান্নিধ)ই তেওঁৰ প্রাগত আশ৷ৰ লকঞ্চব কৰিছে। গোস্বামীয়ে 
আলিব|ঢৰ সকু-শুৰ| কথাৰ প্ৰ৷ ক্ৰমে জীৱনৰ গভীৰতাত প্রৱেশ কৰে । 
তেওঁৰ প্রকাশভঙ্গ আকধণীয় যদিও কোনে৷ কোনে| করিভাত চিত্ৰ- 
কল্পৰ ছহুৰ্বলত৷ চকুত নপৰ। নহয়। ‘ধুম্বৰ বাহিৰত’ (১৯৭২) ‘আলোড়িত 
অন্ধকাৰ’ (১৯৭), 'অস্থিত্বৰ সময়’ (১৯৭৮) ‘স্বব্ধত|ৰ কণ্ট স্বৰ’ (১৯৮৭) 
তেওঁৰ কাবা-সকলন ৷ 

নীলমণি ক্ষুষ্কন (১৯৩৩) $ আধুনিক কত্রিসকপৰ ভিতৰত নাঁলম(ণি ফুৰুনৰ 
স্থমন আগশাৰীত ৷ সধাৰণতে ‘নিষ্ননঙাৰ কৱি’ বুলি (কারা হয় যদিও 
সেইটোৱে ফুকনৰ কৱি-জীবনৰ পূৰ্ণ পৰিচয় নিদিয়ে। মিজ্জনঙা- প্ৰিয় 
হ’লেও বান্ডৱ অভিজ্ঞতাৰ প্ৰা উদ্ক,ত সামাজিক চেতনাৰ ইঙ্গিত ফুকনৰ 
কৱিতভতাত আছে ৷ পঁ,জিবালী সমাক্তে জন্ম দিয়! জীৱন-যন্ত্ৰপণ'ৰ এক 
বিষাদময় উললব্ধি তেওঁৰ কৱিঙাত মূৰ্ত হৈ উঠিছে। প্রকৃততে, সমাজ- 
জঁীৱনৰ জ্বাল।-যন্ত্ৰণাই তেওঁৰ অন্তৰত বেদনাৰ স্ঙ্গি কৰিছে অৰু সিয়েই 
তেওঁৰ নিজঁনত|"পিয়তাৰ মূল কাৰণ । তেওঁৰ প্রথমৰ করিতা-সমূহত 
ৰোমান্টিক নিজঁন স্মুৰটিৰ লগতে আধাত্মিক স্থৰ এটিও ফুটি উঠিছিল। 
কিন্তু বিভিন্ন উৎসৰ সাৰ সংগ্ৰহে এল কৱিতাসমূছক হ্বোধা কৰি তুলিছে । 
পাহৰ কৱিতালমূছ এনেধৰণৰ হ্থবোধযতাৰ পৰা মুক্ত। এইবোৰৰ সৰহু- 
থিমিয়েই ৰ[ণ্ডৱৰ পতীৰ অনুভূতিৰে সংবেদ্ননশাল। ফুকনৰ কৱিতাত 
প্রতীকৰাদ আৰু মানস-চিত্ৰবান্গৰ গভীৰ প্ৰভাৱ পৰিছে। তেওঁৰ প্রথম 
স্তৰৰ করিডাসমূহ অছিল ঘাইকৈ চিত্ৰধম| ৷ ক্ৰমে তেওঁৰ চিত্ৰকল্পসমূহ 
প্রতাকী বাঞ্জনাৰে সম্ব হৈ উঠা দেখ| গৈছে। আৰেগ আৰু প্রকাশ- 
তদ্গিৰ সংযম ফুকনৰ কৱিতাৰ আঠচাইতকৈ উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট্য । 


১০৮ আধুনিক অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিহাস 


জাপানী করিতাৰ চিত্ৰ-ধ'মত1 আৰু প্রকাশ ভঙ্গিৰ সৈতে তেওঁৰ কৱরিতাৰ 
মিল আছে। এতিয়ালৈকে ফুক্কনব সাতটা কৱরিতা' সংকলন প্ৰকাশ 
পাইছে--_ স্থূধা হেনে। নামি অ'তে !ষ্ট নদীয়ে দ’ (১৯৬৩), ‘নিৰ্জঁনতাৰ শব্দ’ 
(১৯৬৫), তাৰু কি নৈশব্দ' (১৯৩৮), কুলি থক৷ স্ূখ্যমুখী ফুলটে৷ৰ ফালে" 
(১৯৭১). কঁ।ইট আৰু গোলাপ আৰু কী্টট', গোলাপী জামুৰ লগ্ন 
(১৯৭৭), কবিত। ১৯৮০, আক ‘নৃতৰতা পুথিবী (১৯৮৫) ৷ য়াৰ 
বাহিৰেণও্ড ১ও ভালেমান পান৷ কাৱতা৷ অসমীয়ালৈ অনুবাদ বৰি 
এটি সংকলন উলিয়াই -- জাপানী কৱরিত৷ (১৯৭-) । 
হীৰেন ভট্ট৷চাৰ্ধ্য (১,০৩১) অৰ নিৰ্মলপ্ৰড| বৰদলৈ (, ৯৬৬)ক ঘাইকৈ 
প্ৰেমখ কৱি বু্]ল ক'ব পাৰি। প্ৰেমৰ কৱি হ’লেও পূৰ্বৰ প্রেমৰ কবিতাৰ 
সৈতে এওঁলে৷কৰ কৰিতাৰ স্থৰ |ন|মলে। প্রকাশভদ্গ্বৰ অর্থঘনত্ব, অভিনৱ 
চিত্ৰকল্প অদয়ে তুয়|সনৰবে কৱিত৷ৰ স্ৃকায়া আৰু ।ন9জশ্ব বৈশিষ্ট্য ঘোষণা 
কৰিছে। গা৷তধমিতা তুয়োগৰাকাৰে ক৷ৰতাৰ উল্লেখযোগ্য লক্ষণ । 
সেষ্টবাবেহই চিত্ৰকল্লবাদা কবিতাৰ ক্ষণ আছে যদিও এওঁ-লাকৰ কৱিত৷ 
সেই ,শ্রৰণাত অষ্ভুক্ত কৰিণ নোৱাৰি ৷ চডুয়োগৰাকা কারৱৰে ভাষাৰ 
ওপৰত ক্রৰেমে বাঢ়ি অং৷ দখল আশ৷ৰ বিষয় । দিনৰ পিছত দিন' আৰু 
‘লুুদীৰ্ধদিন অ” খনত’ (১৯০২) এৰদলৈৰ কানা-সংকলন ৷ = আবেগ 
আৰু প্রকাশভঙ্গিব সংযমশীলতা অ|!+ হংগিতময়ত৷ ভট্ট৷াচায্যৰ শেহতীয়! 
কৱিতাৰ আকৰ্ষণীয় দিশ। এইবোৰৰ জাপানী কৱিতা!ৰ বাকলংযম আৰু 
ব্াযঞ্জন৷ধ'মতা।ৰ কথ| আমাৰ মনলৈ আনে ৷ মোৰ দেশ, মোৰ প্ৰেমৰ 
কৱিত!’ ২,৯৭২), বিভিন্ন দিনৰ কৱরিত৷”, 'স্বুগন্ধি পখিল|’ (১৯৮১), আৰু 
‘শইচৰ পথাৰ নানুহ (১৯৯১।৷ ভট্নাচাধ্যৰ বাচকবনয়৷ কৱিতাৰ সংকলন ৷ 
এইসকলৰ উ‘.নৰিও আও ভালে নান কৰিয়ে এই সময়ছোৱাৰ কাব্য 
সাহিত্যলৈ বৰঙ/৭ যোগাইছে। সেইসকলৰ ভিতৰত ৰীৰেন বৰকটকী 
পৰিল্ত্ৰ বৰ|. প্রঘুক্ল তূঞ৷, মহিম বৰ৷, বীৰ্েশ্বৰ বৰুৱা, বীৰেন 
বৰগ্োহ||ঞ, মাণিক গগৈ, নলিনাধৰ তট্টাচাধ্য; পৰেশমন্স ৰৰুৱ৷, 
নিভ্য। দত্ত, সুশীল শম৷, অমলেন্দু গুহ, ভগগিবী ৰায়চৌধুৰী, 
চৈইফ্ষুন্দিন আহমদ, নিৰঞ্জন ফুকন, হীৰেন দত্ত, তৱেন বৰুৱা, 
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ছৱেকৃষ্ণ ভেক|, হেমাঙ্গ বিশ্বাস, আনন্দেশ্থৰ শম, বৰীন্ত্ৰ বৰ|, বৰীন্দ, 
বিজনলাল চৌধুৰী, মোহন কৃষ্ণ মিশ্র, সনস্ত উাতি, সমীৰ ভীতি, 
জ্সান পূজাৰী, ষতীন বৰগোহাঞি আদিৰ নাম উল্লেখ কৰা৷ যায়। 
এওঁলোকৰ ভিত্বত বীৰেশ্বৰ বৰুৱাৰ’ ‘চৰাই, শামুক্ক শ্ৰাক নক্ষত্ৰ’, 
‘নিধাচিত ব’রিতা', ‘অনা এক জ্োন‘ক ) কবিতাত অনুভত্ৰি গভাৰতা 
আৰু ভাগৰ অৰ্থথনত্ব, হীৰেন দত্তৰ ( ‘স৷মধি ৰৰ সৌৱৰ/৭ আৰু অন্যানা 
ক্ৱিত]’,) কবিত।ত বাঞ্জন'ৰ হ্গীৰতা আৰু চিত্ৰকল্পৰ যথাৰ্থতা, ভতৰেন 
ৰৰুৱ্বান ৷ সাণা”) জ্পাহ'2') কৰিতাত শৰ্দ-শৃুক্তিৰ সচেতনতা হৰেকৃষ্ণ 
ডেকাব ৷ স্বববোৰ', ৰাতিৰ গঁ ণায়াত্ৰা’ ‘আন এজন ) কবিতাত চিত্ৰকল্পৰ 
অভিনৱত, নিৰঞ্জন ফুকন আৰ নলিনীধৰ ভটষ্টাচাৰ্ধ্যব (‘এ কুৱলতে’) 
কবিতাত /ম সজ্ব-ভেতন। বশেষ ভাবে মন কাৰব্লনায়৷ : আনিছ উজ, 
আামানরব ('অজ্ঞা,'') ,কনে। কোণে| কবিঙাত অনুভূতিৰ সূক্ষ্মতা] 
পৰিলক্ষিত হয়। ৰবীন্দ্ৰ সৰকাৰ  !ও ভঙা সময়', সন্তৰৰ পদাতিক’, 
'কালাঙ্গৰব ক'বত',) সনস্ত ভীতি (টজ্জ্বল নক্ষত্ৰৰ সন্ধানত, 'মই মানুহৰ 
অমল ইংসৱ') সমীৰ তাতি, জ্ঞান পূঞ্জাৰী প্ৰথৰ সমাঞ্জ-(চতনাযুক্ত বামপন্থী 
ভাৱধাৰাৰ কবৱরি। বৰ্তমানৰ সনাজন-বাৱস্থাৰ বিকল্ধ বৈপ্লৱিক (চতন| 
এওঁলোকৰ কপি ত৷ৰ মাজ্কদ প্র থএশত হৈছে । সন্ত তাতি আৰ সমীৰ 
ঠ[তডিৰ ভালেমন'ন কবিতাৰ বাঞ্জনাময় শ্রকাশভঙ্গি মন কৰিবলগায়| ৷ 
যুদ্ধভূমিৰ কুপিত সমীৰ তা তৰ ক’ৱতা-পুথ ৷ 

সন্তৰ আ+ 'আশশৰ দশকত কেইবাঞ্গনে৷ সম্ভ|রৱন।পূৰ্ণ ত+৭ ক(ৱয়ে 
আত্মপ্ৰকাণ কৰিকে ৷ পিলীপ তালুকদাৰ, বিষ্যুৎ প্কাশ চঞা, ৰাজু 
বৰুরু|, হো'2ণা কুমাৰ পাঠক, বিপুলক্গ্যোতি শইকীয়া, আদিৰ কৰিতাত 
প্রতিষ্ৰুতিৰ ইংগিত আছে । 


॥ নাটক ॥ 


পক্চম দশকৰ আৰম্ভণিৰে পৰা| মাক্ষতাগলৈকে, এই সময়ছোৱা অসমীয়া 
নাটকৰ বন্ধ্যাকাল বুলিব পাৰি ৷ মহাযুদ্ধৰ লগে লগে মঞ্চবোৰ আন্ধাৰ 
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হৈ পৰাত নাঁটক ৰচন।ৰ প্ৰেৰণ! নাইকিয়া হৈ যায়। যুদ্ধৰ প্রতিকৃল 
পৰিবেশক নেওচ! দি তুই-এজনে সাহতা ম্বৃষ্টি কৰিলেও পোহৰৰ প্রতী- 
ক্ষত নাট্যকাৰ আৰু নাটামোদীসকল হাত সাৱটি বহ্বি থাকিব লগীয়াত 
পৰিল। যুদ্ধ সাম কট' দতুই-চাৰিখন নাটক প্রকাশিত হল যষদ্িও 
স্বাধীন'ত| লাদছৰ 'গাগলৈকে অৱস্থাৰ বিশেষ একো ষট্নতি নহ’ল। 
গতিকে, আধুনিক অসমীয়া নাটকৰ ছিতশয় স্তৰ আৰম্ভ হয় স্বাধীনতাৰ 
পাছতহে । স্বাদমীনতাৰ পৰৱৰ্ত্ত কালত মামৃতৰ ধাান-নাৰণা আৰু চিন্তা- 
চৰ্চাৰ যথেষ্ট সৰিৱ্র্চন ত5’ল আপগপ সেই অম্থসৰি নাটকৰ আংগিক আৰু 
বিষয়হন্তুৰ আমূল পৰিবৰ্ত্তন ঘটিল। ইয়াৰ ফলস্বৰূপে, অসমীয়া| নাটকৰ 
ষটতিহাসত এক নতুন যুগৰ স্বচনা হ’ল ।। সমাজৰ |বরৰ্ত্তনবোধক স্বীকাৰ 
কৰি লৈ ৰচিত হোবা গই নাটকবোনে নাটাকাৰসকল্ৰ নত্বন জীৱনবোধ, 
সমাক্তবোপ অৰ শিল্পকচিৰ পৰিচয় বহন কৰিলে। ইয়াৰ আগলৈকে 
অসমীয় ন।টকৰ ধাৰাটো আহিল প্রধানকৈ এঁতিহাসিক আৰু পে'ৰাণিক 
নাটকৰ ধ!ৰ৷ ৷! দেশৰ প্ৰাচীন ।গীৰৱরৱ আৰু এঁ'তহাৰ কৃপা !শ্লাৱৰ৷ই দি 
সাজ্ৰাহ্] দৰ নিৰ্ণ্‌দগে পৰাধীন দশবৃ’্িশৰ মনত ক্1ততয় [ঠ5তনাৰ উদ্ৰেক 
কৰাষ্ট সেই ন'টক্‌ বাবৰ মুখা উদ্দেশ; ত’লিল। স্বাধীনতাই জ্ঞাতিৰ 
সমুখণ থণৰ৷ বাজনৈতিঙ% সমস্যা৷ দূৰ কৰিলে। ৷ কিন্তু শীজ্জে 
সামাল্িক স্গীরৱনত তাৰ অসন্তুদ্থিয়ে দেখ! দিলে। ৰাক্চনৈতিক 
স্বাধীনত৷ মাম্লতি পালে যদিও অৰ্থনৈতিক ক্ষেত্ৰত মানুহৰ অৱস্থা 
আগতকৈও অধিক শোচনীয় হ’ল। গণতস্ব প্ৰতিষ্টা হুল যদিও পু'জি- 
বাদী সমাক্ষ-সাৱন্থাৰ অৱসান নঘটিল ৷ পু"জ্রিব'দীৰ শোষণত জনসাধা- 
ৰণৰ জঁ'ৱরন জনঞ্ঁৰিত হৈ পৰিল। গতিকে, প্ৰচলিত সমাক্ষ-ব’ৱস্থাৰ বিৰুদ্ধে 
নাইস্হ সংগ্ৰামত ছিল হই'বলৈ বাধা হ'ল। গাল-জীবৱ্তনৰ এই সমাজ- 
সদেতন'ৰ তিন্রিড স্বাধীনতাৰ পাছৰ সমাক্ষিক নাটকে গ| কৰি 
উঠিল ৷ ছআঅ|গৰ পাৰাণিক নাটকৰ হু’তিট়ো শুকাই গ’ল ' এঁতিহাসিক- 
নাটক উ্ই-চাৰিঙন, ৰৃচিত- ₹'শ' ম্নদিও, আতে নতুন .- দক্চিভ্জ-এঘাৰোপ 
হৰ্ান' চেষ্ট৷ চলিল। অীতিহাসিক বিষয়বস্তুক - মভুন সামাজিক, দৃষ্টিৰে 
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বিচাৰ কৰ| হ’ল। কিন্তু এঁতিহালক নাটকৰ স্ব"তিটোও ক্ৰমে ক্ষীণ 
হৈ আহছিল। নতুন সমাক্ষসোধৰ প্রভাৱত .স্মস্যামৃচক সামঙ্গিক নাটকেহ়ে 
বিকাশ লাভ কৰিলে ৷ সধাৰণ মামুহ্বৰ আশা-আক আৰ আৰু অ৷ৰেক- 
অনুভুতিৰকি নাট্যক'ৰ১ক্বলে ৰূপায়ণ ,কৰাৰ চেষ্ট৷ কৰিলে। এই সময়ৰে 
পৰ‘ শাৰিক জনপ্ৰিয় তৈ অহ! আৰ ফ্ৰচন পূৰ্ণাঙ্গ নাটকক্ক গ'স কৰিবলৈ 
উপক্ৰম কব| একাঙিক। আৰু অনাতাৰ নাটকতে| সম'স্ু-জীৱনৰ বিভিন্ন 
চত্্ৰ ৰূপ।যিত হ’ল শ্রেণী বৈৰ্ম্য, ধনী দত্খীয়াৰ ৷ গযৱধান, অর্থ নৈতিক 
সংকট, নিবন্র| সম্সা| আদিকে ধৰি সানাজিক জীৱনত ভিস্তর হোৱ! 
সমস্তাসমতে নাটাকাৰসকছাৰ দষ্থী অসৰ্ধণ সৰষিলে। আনহাতে, বজ্ঞ'নৰ 
প্রগতিয়ে মান্যতক নতুন নতুন স্তাৰ সন্ধান দিলে। মনন্যত্থৰ চিন্দ্বাচৰ্চাই 
জশৱনৰ বস্(তা৷ “পূত ৰহস্তযা চনঘাটন ক্ৰৰিলে। নতুন জ্ঞানহ পসেহৰত 
পূৰণি ধ্যান-ধ'ৰণাৰ নতুন মলায়নৰ প্ৰয়োচ্ছন অন্তত, হ’ল শীীবনৰ 
নতুন মলাবোধ স্বীক|ৰ কৰি নাট্যকৰসকল ন'টক-ৰচনাত শগ্জসৰ হ’ল৷ 
বিষয়বল্তুৰ লগে লগে প্ৰকাশৰীতিৰে| পৰিবৰ্ত্তন ঘঢ়িল। যুগৰ প্ৰকৃতি 
'আঁৰু শ্ল্লি-চেত্ন| অনুৃলৰি নাটাকাৰসকলে নতুন গঠন-পদ্গতি সাক ভঙ্গি 
গ্রহণ কৰিলে ৷ 

স্ব ধীনত৷ ল৷!ভৰ ঠিক লগে৷ লগে ৰচিত ‘হাব| নাটককেষইখনতেই 
নতুন শ্কল্লি-কচিৰ পৰিচয়, ফুটি উঠিল। কিন্তু পৰিবৰ্তনৰ আচল পায় 
আৰম্ভ হ’ল পঞ্জ, হুব দশবৰ প্ৰ৷৷ হইমানদ্গিনে অনুসৰণ কৰি অঙ্ক 
শ্বেক্সসীয়েৰীয় নাটাৰী ত উপেক্ষিত হ’ল আৰু ৰূপায়ণ-ৰীতিত এই নাট্য" 
কাৰসন্ষল প্ৰন্ৰযাৱাশ্বত হ’ল কব ছেন, শ্ব আছি বাশ্মনৃধম" নাটাকাৰসকলৰ 
দ্বাৰ! ৷ পৃথৰ পঞ্চাস্ক ন॥1টকৰ পৰিবৰ্ত্ত ।তনি অদন্ধতে নাটকর পৰিসমান্তি 
ঘটোৱা হ’ল আৰু অন্ধ বিভাগ, দুশা-বিভাগ আদিত খশ্বেক্সসায়েৰীয় বা 
ৰোমান্টিক ন|টকৰ নিয়ম উলক্ক্ঘষ৷ কৰা হ’ল। দৃশা-বিভাগ নকৰাকৈ 
পোনপটীয়৷ অঙ্ক তিদাগতেই নাটক্ক আবদ্ধ ৰথ| আৰু দশা-বিভাগে 
তন্ক-বিভাগৰ ঠাইত অধিকাৰ কৰ৷ ‘জগখা গ’স । কোনে৷ কোনে। নাটকত 
আকৌ৷ অদন্ধ-বিভাগ আৰু দৃশ্য-বিভাগৰ সলনি ঘটনাৰ ‘সাৰবপ্তী অথ 
ঘটন| সংঘটিত স্থানে ভিন্ন পৰি স্থতি বা! অৱস্থাৰ ইঞ্চিড দিলে ৷ ‘অনা- 
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রশ্যক চৰিণএ আৰু টক্তিয়ে যাতে নাটক ভাৰাক্ৰান্দ নকৰে তাৰ প্ৰতি 
নাট্যকাৰসকল সচেষ্ট হ’ল ৷ 'আধুনিক্কত সমালোচক আঙ্র দৰ্শকে অবান্ত্ৱ 
বুলি মত পোষণ বৰ৷ স্বগত উক্তি, কাষৰীয়! উক্তি সৰ্হভাগ নাটকতে 
পৰিহাৰ কৰ| হ’ল অৰু ৰোমান্টিক নাটাক।ৰ সবলে সংযোক্নন কৰা উপ- 
কাহিনী, লঘু দ্ৰশা ছাদি ও্পায় উঠাই দিযান এৱস্থ! কৰা হল। আংগিক 
আৰু বিষয়বস্তুৰ অভনবরত্থৰে পশ্চিমীয়া নাটাজগতত উদ্ভব হোৱ| বিভিন্ন 
নাটকীয় ধ।বাৰ পুভ৷র অসমীয় ন৷টফ্কত প'ৰলক্ষিভও হ'ছচ৷ = পিৰান্দেল্লো, 
ব্ৰেথ,ট, আয়ে৷নেস্কো আদি নাম অসমৰ নাট)য-ক্ুগতত স্গসপ্ৰিং হৈ উঠিল। 
পশ্চিমীয়। নটবৰ শেহতীয়৷ কল|-কৌশলৰ সৈতে অসমীয়া নাটকৰ 
লংযেোগ সাধন কৰ'ৰ চেষ্টা কৰা| হ’ল ৷ কন্তু সা!হৰৰ সকলে। উপকৰণ 
সংগ্ৰহ কৰি নিজস্ব বৈ৷শষ্টৰ অগাভূত এৰি ল'লৈহে নিল্পকম আদৰণীয় 
হৈ উঠে ৷ আন।ৰ শেহতীয়া নাট্যচিস্তাত |তনে সচেতনত। চকুত পৰিছে । 
সাৰদ৷ বৰদলৈ ৷: ১-২ ১৯৮৫) $ গানলীয়। জীৱনৰ ভুত-এক বাস্তৱ দিশ 
আৰু অৰ্থ নৈতি+ সংকটত ভজ্ুৰুল৷ নিন্মমবা্যপিত্তৰ জীৱন প্ৰতিফলিত কৈছে 
সাৰদ! সৰদলৈৰ নাকত । কুষ্চানন্দ ভট্ট৷াচামাৰ সৈতে যুটীয়৷ভাবে ৰচন| 
কৰ৷ তেওঁৰ মগ,ৰীসৰ শাজান’ (১৯০৮) ত গীর-মীয়া পটভুমিত হিন্দু- 
মুছলন।নৰ শ্ক্প।।৩তৰ এক ননোৰন [জ০্এ ৰূপায়িত হৈছে। নাটকখনত 
আঅৱশেযে চাঞ্চপলাকৰ ঘটনাৰ সমাৱেশ একেবাৰে নপক! নহয় বৰদলৈৰ 
'পহিল। 'গাৰিথ’ ১৯’৪/) আৰু ‘সেই বাটেদি’ (১৯1৭)৩ ক্ৰমে চাকৰি- 
আশবৰ্বৰ আথখিক সমস্য| আৰু অ৷|=জাঙাক লে কৰ৷ গবৰ অথহ্নত। 
দ্খুৱাহ্ৰ প্রমাস কৰ৷ তৈছে। তেওঁৰ শেহতায়| নাটক ‘পোহৰৰ 
ঞ্জিলিঙনি’ /১৯৭৮)ত সামাজিক হুনণতি আৰু নৈতিক অৱক্ষয়ৰ চিত্ৰ 
ফটি উঠিতে। এই !কইখন পূৰ্ণাঙ্গ নাটৰ উপৰিও ৰেক'ডং বিষদ্বন|', 
‘প্িলুৱান’ অ‘''দকপে ধৰি কেইবাখনে৷ একান্ধিক৷ সদৃশ নাটক তেওঁ 
ৰচন। কৰিতে। বৰঙ্গলৈৰ ‘টি প্রধান লক্ষ্য আদর্শ চৰিত্ৰ স্থষ্বি কৰ! ৷ 
সেই উদ্দেশ; সাধনৰ বাবে তেওঁ নাটকত অপ্ৰয়োজনীৰ কথাৰ অৱতা- 
ৰণ৷ কৰা| প্রায়ে দেখা৷ যায়। 
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প্ৰবীণ ফ্ষুক্ন (4৯১২-১৯৮৫) $ ]টাকলাত একান্তমনে লাগি থকা প্রবীণ 
ফুকনে চতুৰ্থ দশকতেই ‘আসাম হলিউড' (১৯৩৮) অক কাল পৰিণয়’ 
(১৯৩৯) নামৰ ছুখ- সাম৷জিক ন1টকৰ যোগেদি আত্মপ্রকাশ কৰিছিল যদিও 
নাট্যকাৰ হিচাপে তেওঁ সুপ্ৰতিষ্ঠিত হয় স্বাধীনতাৰ পৰ্রৰ্ত্তী কালতোৱাত । 
স্ব|ধীনতাৰ পাহতেই প্রকাশিত তেওঁৰ এঁতিহাসিক নাটক দুখন হ’ল, 
‘ম‘ণৰাম দেৱান’ (১৯৪৮) আৰু ল৷ঠিত সৰফুকন' (১৯৪৯)' । অসম নুৰঞ্জী- 
খ্যাত ছুঞ্জন বীৰ পুৰুষক লৈ ৰচত এচ নাটক দুখনৰ সংলাপ আৰু 
চৰিত্ৰ|হ্ধমত 1ট্যকবিৰ দক্ষতাৰ পৰিচয় শাছে। ইব ছেনীয় নাট)-ৰীতিৰ 
প্ৰভাৱে! ইয়াত লক্ষ, কৰ| বায়। হয়াৰ পাছত প্রকাশ পোৱা তেওঁৰ 
আট৷ই কেইখন ন'টকেই সামাঙজিবন। ডাঃ প্ৰমোদ’, শতিকাৰ বাণ’ 
(১৯৫) আগি বিশ্বৰূপ (১৯৩-]ই ফুবননৰ সণাজসচেতনতা আক সহামু- 
ভৃ/তশাল শিল্পী-হৃদ্যৰ ব্ৰাহ্মৰ বহন কৰিছে। উপস্থাপন ৰীতিত লিশেষ্ব 
নতুনত্ব পৰিল'্ষত নহয় “দিও নাটককেইখনৰ চৰিত্রৰবেন্ট| উজ্জল ভাবে 
প্ৰকাশ পাইছে। ‘ত্ৰনৰঙ্গ’। ১০১) তেওঁৰ ডিনিখন এন্ধান্ধিকাৰ সমষ্টি ৷ 
সুৰেন্দ্ৰ নাথ শইকীয়| £ শইক”য়'ৰ নাট+সমূহৰ ভিতৰত ‘লক্ষ্মণ’ (১৯৪৯) 
আৰু ‘৭ (৯০১) পোৰ'পিক ‘এষয়বস্ধুক্ত লৈ ৰচিত । নাটক ততখনত 
পৌৰাণিক কাঠিনক যণায়থভ|!৭ উপস্থাপন কৰা| তৈছে যদিও ঠায়ে 
ঠায়ে লামাকজিক কণাৰে৷ আপাল অছে। দ্ৰরিতীযখনত মহাভাৰতৰ বীৰ 
কৰ্ণক সক'লে৷ স!মাঞ্চিক অনা।য়ৰ বিৰুঞ্ধে সংগ্ৰামত লিপ্ত হোৱা পুৰুষ- 
ৰূপে থিয় কৰের৷ তৈছে। '৪-ৰ গণ অ|ন্দোলনৰ শ্বহশদ কুশলকৌোৱৰৰ 
ক্গপীৰলৱ ভেটিত শ্তকীয়াট কুশলকৌরৰ’ (১৯৪৯ ) নাটক ৰচন|! 
কৰি৷ নাটকখনৰ একেবাৰ জীয়| কাঙিনীটে'ত জয়া চৰিত্ৰৰ সমা- 
বেশ ঘটোৱর|ত নাটাৰস মসৃষ্থি: ব!ধ| পৰিতঙে। এই তিনিখন গহীন 
নাটকৰ ব’হিৰেও '‘তপ,দিৰ’ (১৯৮৯! কে ধৰি কেইবাখনে। থেমেপীয়া 
বা প্ৰন্লসনজাতায় নাটকে তেওঁ ৰচন৷ কৰিছে । 


সজপ্ৰসাদ বৰুৰৱ৷ ১৯১৯) £ নাঢক ৰু অভিনঞৰ লগত কেইবাটাঙ দশক 
জড়িত সত । প্ৰস|দ বৰুৱাৰ চতুৰ্থ দশকৰ বচন! ‘চাকৈ-চকে।ৱ|’ (১৯৩৯) পৰ- 
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স্পৰৰ প্রতি আন্তৰিক টান অনুভৱ কৰা এহাল যুৱক-যুর্রতশৰ চৰিত্র বিশ্লেষণৰ 
প্রচেষ্টা | ইয়াৰ পাছৰখন ন|ট?+ ‘শিখা’ (১৯৫৭) তো| তেওঁ প্ৰণয়ৰ কোমল 
আৰু কৰুণ চিত্র এটি ৰূপায়িত কৰিছে। প্রণয়পাশত আবদ্ধ যুবক-যুৱতীৰ 
মিলনৰ পথত সামাঙ্গিক ৰীণতি-নীতিয়ে কেনেদৰে অলঙ্কঘনীয় বাধাৰ সৃষ্টি 
কৰে, তাকে ইয়াত দেখুৱাবলৈ িচৰ! হৈছে! চ২ংৰ গণ আন্দোলনৰ পট- 
তুমিত বঙ্ুৱাই 'ক্ষোতিৰেখা’ (১৮৫৮) ৰচন! কৰিছে। নাটকখনত পুলিচ 
পগিডাগৰ চৰক!ৰণ করয়চাৰ" এজনৰ দেশপ্েেমৰ নিদর্শন দাঙি ধৰ| হৈছে। 
বৰুৱাৰ এটি প্রধান উদ্দেশ৷া, আদর্শ চৰিত্ৰগস্থষ্টি কৰা ৷ তাৰ বাবে তেওঁৰ 
ন'য়ক-নায়িকা ঠায় ঠায়ে 'ভ]বঞ্রণ হৈ প.ৱ| দেখ! যায়। বক্ৰাৱ শেহ- 
তয়| নাটক ‘নায়িক| নাট্যকাৰ' ( ১৯৭৬ ) ‘জনবাল৷” ( ১৯৭৬ ) আৰু 
‘মুণাল মাহী’ (১৯৭৭) ত চৰিত্ৰৰ মানোবিশ্লেষণ কৰ! হৈছে। আধুনিক 
জীরলত উদ্ধর তে|ৰ| কিছুমান সমস্যাৰ আত বিচাৰি মানৱ-মনৰ ভিতৰত 
প্ৰবেশ কৰাৰ চেষ্ট৷ এইবোৰত আছে। ন।টককেইখনৰ বিৰযমবন্তু উপ- 
স্থালন-ৰণতিত নাটাকাগণে কুতিত্ব প্রদৰ্শস কৰিছে। উল্লিখিত নাটক 
কেইখনৰ উপৰিও একা্কক।-সদৃশ তিনিখন এঁতিহাসিক নাটক--‘আনাৰ 
কলি’, ‘কুনাল-কাঞ্চন’ ‘ৰাণাদিল’ (১৯৫৮) তেওঁৰ কাপৰ পৰা ওলাইছে। 
সুৰেশ গোস্বামী $ জনজ্গ।তমম জীৱনৰ পটভূমিত ৰচিত স্থুবেশ গোস্বামীৰ 
‘ৰুণুমী’ (১৯৪৬)ত ত্রভূঞিক (প্ৰমৰ কৰুণ চিত্র এটি পোৱা গৈছে। 
নাটকখনৰ চৰিত্র-স্থিৰ ফালে ন্যটাকাৰে বিশেষ সঞজজৰ ৰাখিছে। 
বিপৰীতধমী চাৰিতিক বৈশিষ্টা আৰোপ কৰ! হেতুকে আটাইকেষইট। 
মুখ৷ চৰিত্ৰই ষ্পষ্টতৈ উঠিছে। হইব ছেনৰ প্রস্তাব নাটকখনত লক্ষা কৰা 
য|য় । শঙ্কৱ(দৰৱ আবরনৱ ভিত্তিত ৰচিত গোস্বামীৰ 'গ্ৰীমন্ত শঙ্কৰ-মাধৱ’ 
(১৯৫৯) জপবরনীষূলক নাট ৷ নাটকখনত মহাপুৰষৰষ দুকুৰি বছৰণয়। জীৱন- 
বৃত্ত৷স্তৰ সক-বৰ বস্তুতে| কথাকেই সাঙ,ৰি লোৱা হেতুকে নাটকীয় 
পুত কিছু ব্যাঘাত কঙম্মিছে। 

লক্ষ্যথৰ চৌধুৰী (১৯১৭) £ ন'ট্যকলা| আৰু অভিনয়ৰ প্রডি বিশেষ 
অনুৰাগ থক! লক্ষাধৰ চৌধুৰীৰ কেইবাখনে| নাটকৰ ভিতৰত প্রকাশিত 


আধুনিক অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিহাস ১১৫ 


তুখন নাটক ‘ৰক্ষকুমাৰ' (১৯৫২) আৰু ‘নিমিল| অঙ্ক’ (১৯৬৫) ক্ৰমে 
পৌৰাণিক আৰু সামাজিক বিষয়বস্তুক লৈ বচিত | ৰামায়ণৰ এলানি 
ঘটন| সন্নিবিষ্ট কৰ| দীঘলীয়া নাটক ‘ৰক্ষকুম|ৰ’ৰ বিষয়বস্তু কৃত্তিধাসী 
ৰাম।য়ণৰ পৰ! লোয়৷ হৈছে ৷ ৰাৱণৰ চৰিত্ৰটোত গতাসুগঙিকতা ন্ীন 
কৰাৰ চেষ্ট৷ আছে। ’নিমিল| অস্ক'’ত মধ্যবিত্ত পৰিয়ালৰ অর্থনৈতিক 
সংকটৰ ৰূপ দেখুৱাবলৈ বিচৰা হৈছে ৷ সাধাৰণতে হাস্যৰস ন্দষ্বিত 
স্মুখাতি থক| চোধুৰীৰ এই নাটকখনত লঘু কথাৰ মাত্ৰ৷ অলপ বেছি 
হোৱাত মূল সমসাাটো্‌ৰ গুকত্ব ভালদৰে অমুতুত নহুলী। 

সৰেশ্বৰ চক্ৰবৰ্তী; অসমৰ মঞ্চ জগতত সুপৰিচিত লৰেশ্বৰ চক্রবৰ্ত্তাব 
"অভিমান (১৯৫২) আৰু কঙ্কণ (১৯৫৬) প্ৰণয়ৰ ত্ৰিতুঙ্কক লৈ ৰচিত 
তুখন কৰুণ ৰসাত্মগ নাটক ৷ প্ৰথমখনত নায়ক-নায়িকাৰ মাজত খক৷ 
অৰ্থ নৈতিক বৈষমাই তেওঁলোকৰ মিলনড বাধা দিছে। আকস্মিক বা 
চ'ঞ্চলাকৰ ঘটনাৰ সহ্বায় লোৱ| তেডুকে নাটক স্থখনত কান্কিনীৰ পৰিণতি 
কিছুপৰিন৷ণ কুর্রিম হৈ পৰিছে ৷ সুয়োখন নাটকতে স্বঙ্গীৰ্থ মঞ্চ" 
‘নদঙঁশৰ শস্াৱস্থ| মন কৰিবলগাহা । 

ফণী শগ৷ (;১১০-১৯৭৭) : অভিনয়-কলাত গোটেই জীৱন উচৰ্গা কৰা 
অৰু শ্বসমীয়! নাটামঙ্গ অৰু বোলছবিৰ অপ্ৰতিদ্ন্দী অভিনেতাৰূপে 
স্বীকৃত ঠোৱা ফণী শৰ্মাৰ নাটকক সমুহ 5 ল--'‘ভোগৰঙ্ল।’ (১৯৫৭), 
কিয়' + (১৯৬১), চিৰাজ’ (১৯৬৭), নাগপাশ’ (১৯৭৬) আৰু ক’লা: 
বঞজ্জ।ব' (১৯৭৬) । ইয়াৰে প্রথমখন এঁতিছাপলিক আৰু পাচৰ কেইখন 
সামাজিক বিষয়বস্তুক লৈ ৰচিত। আহোম ৰঙ্গা লক্ষ্মীলিংহৰ বিকুদ্ধে 
তিপনীয়। গোহাঞিয়ে কৰ| বিজোহৰ ঘটনাই 'ভোপজবা’ত নাটকীয় 
ৰূপ পাইতছে। নাটকখনৰ সংলাপৰ আকৰ্ষণ আছে; কিন্তু বিষয়বস্তুৰ 
সংযত ব্ূপ এটি ফুঢি নুঠিল। কিয় ?!’ড আগক সকেটত জুকল|া 
শিল্পীৰ সমস্য| দাঙি ধৰ। হৈছে । তাৰ লগতে আমাৰ সমাজত 
স্থৃহ্টি হে৷ব হট শ্রেণী, ধন-সম্পদৰ প্রাচুধ্যৰ মজত থক| অভিজ্জাত 
শ্ৰেণী আৰু থাবলৈ নাপাঃ হাড়-ছাল ওলোৱা অৱহেলিত দসখবৰ| 


১১৬ আধুনিক অসমীয় স৷হিত্যৰ ইতিহাস 


সৰ্বহাৰা শেণীৰ ৰূপ ফুটি উঠিছে। ‘চিৰাঞ্জ’ত ত্ৰিষ্দু-মুছলমানৰ সম্প্ৰণতিৰ 
এখন আদ্শাত্মক দ্ুবি অঙ্ধন কৰা৷ তৈছে। নঞ্চৰ প্ৰচুৰ অভিজ্ঞতা থা 
শ্মা্ট আটাইক্েচখন নাটকতে নাটকীয় পৰিচ্দিতি সৃষ্টিৰ ফালে চকু 
ৰাখিছে । 

জনিল দৌধুৰ৷ (১৯১২) অৰু গিৰিশ চৌধুৰী ৷১৯১৭)-য়ে সমসাময়িক 
সলমাঙ্গৰ বাল্মর ৰূপ দাঙি ধৰাৰ [চষ্ট! কৰিছে। সামাজিক বাধ|-নিষেধে 
প্রণঘাবঙ্ম ডেকা গাভৰুৰ জীৱনত কিদৰে পিপধায়ৰ সৃষ্টি কৰে, তাকে 
দেখুৱাবলৈ বিচৰ! তৈছে, অনিল চোধুৰীৰ ‘প্রতিব দ’ (১৯৫৩)ত ৷ 
ন|টকখনত, নায়িক'ই সামাজিক নঁশ,-নিয়মনৰ দোহাই দি এটি =ণু আৰু 
অস্বতখী স্থাঁদন্ন য৷পন কৰাৰ শিৰোধিত| কৰিতে স্বাৰু স্ব'নীৰ তৃবাৱ- 
হাৱৰ প্র ঃসাদ স্বৰূপে স্ব৷মী-গৃহষ পৰা এওল৷|ই নত্বণকৈ সাংসাৰিক 
জীবনৰ পাতনি মেলিবলৈ ইচ্ছা প্ৰকাশ বৰিছো| নাটকখনত চৰিত্ৰৰ 
সনক্ষ্মাত্মিক দিণটে!ৰ ওপৰত গুক্ৰুত্ব দিয়া হৈছে | বিষয়বস্তু উপস্থাপন 
আৰু সংলাপ ৰচনাত নাটাকাৰে সংযম প্রদর্শন কৰিব পাৰিছে। 
ত্গওঁৱ "|ন এধন নাট? ‘চিৰন্তন’ (৯৩১২) তে! চৰিত্ৰৰ ননস্থাত্বিক 
প্শ্লেষণৰ প্ৰয়াস দেখ৷ যায। এটি খ!ডয়া সাধুকণ'ৰ ভেটিত ৰচিত 
চৌধুৰীৰ ‘মাণি” ৰাছটং’ (১৯৭২) ইতিপূৰে প্ৰচাৰিত একেনামৰ অনাষ্ঠাৰ 
নাটখনিৱ মঞ্চৰূপ | নাটটকখণ্ৱ কালাপমী সংলাপে পাঠকক সমৃদ্ধ কৰে । 
গিৰিশ (চাধুৰীৰ সমিনালক্ষাৰ’ (১৯৭৮) ত এটি মধ্যবিত্ত মুইলনান পৰিয়া- 
লৰ সশ্ব৷ৱ-অনাটনৰ যো’গদি সম'জৰ শ্ষৈমামূলক অৰ্থনৈতিক অৱস্থাৰ 
আতাস দিয়া হৈতে । 

আবন্জ্‌ল মালিক £ গল্পক।ৰ আৰু ও”-নাসিক হিচাপে সুখ্যাতি অৰ্জন 
কৰৱ| অ৷ব্দ,৭ ম'লিকৰ নাটক, 'ৰ-জঞ্জোহী (১৯৫৭) ত হইতিহালৰ 
বিষয়ণত্রক নতুন দুরষ্টি 5ং গৰে চোৱা তৈছে । বুৰঞ্জীয়ে গৰিহণা দিয় 
হহ্ৰামৰ কাৰ্ধাকল'পত াধুশ্কি ভ৷ৰস-অ':দৰ্শ অ৷ৰোপ কৰ! হৈছে। 
সংৰ।মে ৰাজকজ্রৰোহ মাচৰণ কৰিছিল-- অঙত্য|চাৰাঁ, স্বেচ্ছাচাৰী শাসনৰ 
পৰ| জনসাধ।ৰণক মুক্ত কৰৰ উদ্দেশ, গণ নস্ত্বুৰ আদৰ্শ প্রতিষ্ঠা কৰাষ 


আধুনিক অসমীফ! সাহিত্যৰ ইতিহাস ১১৭ 


অভিপ্ৰায়েৰে । সেইবাবে, সংৰাম ৰাজজ্ৰোগঁ" হ’লেও দেশজ্ৰে৷ই্ী নহয়। 
এয়াই নাটকৰ উপজ্জীীবা । এক কণাত, গণতান্ত্ৰিক যুগৰ ভাবধাৰ৷ 
চকুৰ অ'গত ৰাখি সৎৰামৰ চৰিত্ৰটো! নতুনপৈস্বী অন্কন কৰ হৈছে৷ 
অৱশো ন’টকথখনৰ ক!তিন।টা| বৰ টোল হৈ মুঠিল। 

উত্তম বৰুৰৱ| '১৯২৬) ? স্বাধীনত'ৰ পাড়ত প্রকাশিত নিচেই কম সংখ্যক 
এ্রতিছাসিক নাটকৰ ভিতৰত উত্তঃ৷ বৰুব!ৰ নাটক কেইখন বিশেষ- 
ভাবে উন্ল্লখ্‌যাগা ৷ সৰুৱাৰ প্রথম "টক বৰ মানুহৰ দৌল| (১৯৬৭) 
ৰ কাঠতিনী ইতিগলৰ ন’হ'লও্ড পটভূমি স্পৰ্ণভাসে এ্তিহাসিক আৰু। 
উপযক্ত এঁতিহ|সিক পৰিবেশ স্দৃষ্টিতেই নাটকখনৰ স'ৰ্থকতা পুধানকৈ 
বিচাৰি 'পাৱ| গৈ'ছে। অ’'হোম ৰাজত্বৰ পটভূমিত উপস্থাপন কৰা 
কল্পিত বাহ্নীটেোৰ যোগেদি সামন্ত শ্ৰেণীৰ বিপৰণতে সৰু সৰু মানুহৰ 
তুখ-ফক্লুণ।, 2 ভুমুণ্য়াহইৰ ভি পৰিস্ফুট কৰা৷ তৈছে। তেওঁৰ আন 
তুখন নাঢক, ‘হেৰেঙাৰ সত্ৰ’ (১৯৬১) আৰু ‘ৰৰৰজ! ফুলেশ্বৰী’ (১১৭১)৩ 
য্ৰঞ্জীৰ পিষয়লজ্্বত কিন্তু নতুন্থ আৰাপ কৰাৰ (৷চক্টা কৰা হৈছে ৷ 
‘ক্কেৰেঙ্ডাৰ সতত ইতিহাস-প্রসিন্ধ জয়মতী কুঁৱৰীৰ ঘটন।ৰ সৈতে 
অঙা'চাৰী, নিষ্ঠুৰ লালুক সোল৷ বঢ়াফুকনক হন৷। কৰা প্ৰসংগ সাঙুৰি, 
নগঞ| ভোটাই ডকাস অন্যতম মৃখা! চৰিত্ৰৰ কতুমিকাত অৱশাৰ্প 
কৰোঁ| তৈছে । বৰৰজা] ফুলেশ্বৰ৷ ত তেনেই সাধাৰণ ভেোৱালা ফুলেশ্বৰীয়ে 
বৰ্ৰজ| তৈ কেনে দক্ষতাৰে ৰাজ ,গা চলাইছিল আৰু ডা"ডাঙৰীয়া 
আৰু যাজক শ্ৰেণীৰ চক্রাম্ভত ফুলেশ্বৰীৰ জীৱন কিদৰে বাৰ্থ হৈ গ’ল 
তাৰ ইংগিত দিয়| হৈছে । ছুয়োখন নাটকতে আবশ্যকায় এঁতিহ্ানিক 
পৰিবেশ স্বৃষ্টিখ প্ৰতি নাটাকাৰে তীক্ষ নজৰ ৰাখিছে আৰু দুণা-পৰি: 
বল্পুন| আৰু সংলীপ-লংতগোাজন৷* সংযন দশন ?ৰিছে। 

সজনকুন শগ়| ।.৯৩১)?; নাটক ৱচন| শাৰ প্রযে।জজননাঃ = মনোনিৱেশ 
কৰ| অঞ্। পমাই আধুনিক কলা-কে৷শলেৰে সসমীয়| ন[টকক সমুদ্ধ 
কৰিবলৈ চেষ্ট| কৰিছে। নাট্য-জীৱনৰ আৰম্ভণিতে ৰচন| কৰা শধাৰ 
‘উষ্খ৷ পঁক্৷' সমসাময়িক সমাজ্ত উদ্ভৱ হোৱা প্বনুয়া তগ| স্অৰ্থ- 


নৈতিক সমস্যাৰ প্রতিচ্ছবি। পৰ্বত-ভৈয়ামৰ সঙ্প্রীতি-স্থূচক ‘জিনি’ 
(১৯১৭)ৰ পাছত প্রকাপ্পিত ‘ব্ৰীনিবাৰণ ভট্ট।চাৰ্য্য’ (১৯৬৭) ‘পুৰুষ’ (১৯৭১) 
আৰু ‘আহাৰ' (১৯৭১) ত শৰ্মাঠ গতানুগতিক নাট্য-ৰীতিৰ পৰ। আঁতৰি 
আহি অভিনৱ উপায়ে বিষয়বস্তু উপস্থাপন কৰিছে। তিনিটা দৃশ্যত 
সম্পূৰ্ণ ‘জীনিবাৰণ ভট্টাচাৰ্ধ’ত নিবাৰণ ভট্টচাধ্য নামৰ নাট্য-শিল্পী 
এগৰাকীৰ নাটক অভিনয় কৰোৱাৰ বাৰ্থ চেষ্ট৷ এটি ৰূপাষ্নিত কৰা 
হৈছে ৷ নাটকখনত প্রধ্যাত নাট্যকাৰ আম়োনেস্কোৰ সাম'ন্য প্রভাৱ 
আহছে। অঙ্ক আৰু দৃশাবিভাগ নথক| 'পুৰুষ’ত সুকান্ভ চলিহা নামৰ 
এঙ্ন করি-সাহিত্যিকৰ জীরনত ঘট ুখারৱহ পৰিণতিৰ আলম লৈ এটি 
ধাৰণাক নতুন নাটকীয় ৰূপত থিয় কৰোৱা হৈছে। আহাৰ’ তে৷ তেনে- 
দৰে অতীন্গৰে পৰ| চলি অহা ধাৰণা এটিকেই অগতানুগতিক নাটকীয় 
ৰীতিত উপস্থাপন কৰ! হৈছে। পশ্চিমীয়া নাট্য-জ্গগতত গ| কৰি উঠা 
এৱছাৰ্দ নাটকৰ লক্ষণ নাটক খনত পৰিলক্ষিত হয়। অপমীয়| নাটক্ৰ 
আদিকৰ নতুন দিশ টন্মোচন কৰাত আৰু পশ্চিমীয়৷ নাটকৰ আধুনিক 
ক’ল| কৌশলৰ সৈতে অসমীয়া| নাটকৰ সংযোগ সাধন কৰাত এই 
নাটককেইখনৰ ভূমিক। গুৰুত্বপূৰ্ণ । শমাৰ শেহতীয়| নাটৰ 'চিঞৰ' 
(১৯৭৭) ত শোৌষক্ৰ স্বৰূপ আৰু শেোধিডৰ প্ৰতিক্ৰিয়া প্রদর্শন কৰ| হৈছে । 


এবছ।ৰ্দ নাটকৰ প্ৰসংগত বসন্ত শইকীয়াৰ 'মূগত্ফ|’ (১৯৭২) নাটক- 
খনে| উল্লেখযোগ্য ৷ ষ্ুট। অঙ্কত সমাপ্ত এই নাটকথনত দিগন্ত হাজৰিকা 
নামৰ এঞজন লোকৰ সপোনৰ অৱস্থা এটিক নাটাযৰূপ দিয়া হৈছে ৷ 
আময়োনেন্কোৰ নাটকতে৷ এনে সপোন অৱস্থাৰ নাট্যৰূপ দেখ| যায়। 
শইকীয়াৰ ‘মানুহ’ (১৯৭৭) আৰু 'অনুৰ’ (১৯৭৭) তে| আয়োনেন্কে।ৰ 
প্রভাৱ বেছ স্পষ্ট। 


উল্লিখত নাটকসমূহৰ উপৰিও প্রেম নাৰায়ণ দত্তৰ ‘কণ্টৰোল’ (১৯৫৭); 
সংকাৰ’ (১৯৫৬), জনাম ন ঠাকুৰৰ ভৈয়ামৰ সেন্দুৰী আলি’ (১৯৫২), 
প্রফুল্ল বফৱাৰ ‘আশাৰ বালিচৰ’ (১৯৫৪) অভয় ডেকাৰ ‘গৰাখহুনীয়|’ 
(১৯৫৫) 'ফকেহছু'জালি’ (১৯৫৮), অমবেজ্্ৰ পঃঠকৰ ‘ইণ্টাৰভিউ’ (১৯৫৫), 


আধুনিক অসমীয় >কঙ্কিতযাৰ ইতিহাস ১১৯ 


‘প্রতিকাৰ’ (১৯৭৩), দুগেশ্বৰ বৰঠাকুৰৰ ‘চাকনৈয়া'' (১৯৫৮), ডিম্বেশ্বৰ 
শৰ্মাৰ ‘কোন ৰাটে’ (১৯৬২) নগেন শমাৰ ‘উদ্ধাৰ জুই’ প্রকুল্প বৰাৰ 
‘সাৰেঁ৷৷ (১৯৬৮), ‘বৰুৱাৰ সংসাৰ’ অদি ভালেমান নাটকত সামাজিক 
সমস্তৰ প্রতিফলন আৰু চৰিত্ৰ-চিত্ৰণৰ প্রয়াস দেখা যায়। স্বাধীনতাৰ 
ঠিক-আগে পাছে ৰচত ৰকুকুণাধৰ ৰকুৱাৰ মিলিটেবা প্ৰেম’, ৰত্নাকৰ’, 
মধু মাষ্টৰ শৰ’ অ|+ কুমুদ বকুব্বাৰ '৯ুড্‌ নাইট চাৰ’, তীৰ্থযাতী’, 
"এশদহধাৰ।', ‘উনৈশ শ সাতত্ৰিশ' আদিকে ধৰি কেহখনমান ধেমেলীয়া 
নাট্য আছে। নগাওঁ নাট্য সমিতিৰ 'পিয়লি ফুকন’ (১৯০৮) আৰু 
মুগল দাসৰ '১৮৫৭’ বুৰঞ্জীমূলক নাটক, ৷ পিয়লি ফুকন এই সময়ৰ 
এক উল্লেখযে1গ্য স্দুষ্টি । সাতট! দৃশ্যত বিভক্ত এই নাটকখন সংলাপ, 
পৰিবেশ সৃষ্টি, চৰিত্ৰান্কন অদি সকলে| ফালৰ পৰাই আকুধষণয়। 
হেমচন্দ্ৰ শমাৰ কালিদাস’ ( ১৯৫৯ ) আৰু যুগল দাসৰ ‘মীৰাবাঞ্ট’ 
(১৯৬৪) অৱনীমূলক নাটক ৷ অবকুপ চক্ৰৰ্বত্তীৰ ‘আগমণি’ (১৯৭৭) আৰু 
হিমেন্ত্ৰ বৰঠাকুৰৰ বাঘ’ (১৯৭১) ত অ!কধণীয়ভাবে বিধয়বস্তু উপস্থাপন 
কৰ| হৈছে ৷ বৰঠাকুৰৰ ‘ব|ঘ’ এই সময়ছোৱাৰ এক সাৰ্থক স্থষ্বি বুলি 
ক’ব পাৰি। সামাজ্কি প্রগতিৰ অন্তৰায়স্বৰূপ বাঘটোক বধ কৰিবলৈ 
আৰু পুৰণি ধ্যান-ধাৰণাক বিলজ ন দি আধুনিক প্রগতিশীাল সমাজ 
এখন গঢ়িবলৈ ইয়াত ডেক! শক্তিক উদ্দ|পিত কৰ হৈছে | ৰত্ন ওজ| 
ই সামাজিক জৱনৰ বিভিন্ন দিশ বলিষ্ঠ আৰু অভিনৱ উপায়ে উত্থাপিত 
কৰিবলৈ পৰীক্ষ|-নিৰণক্ষ| কৰিছে ৷ সামাজিক জাৱনৰ বিভিন্নঙনিশ গতীৰ- 
ক্ষাবে প্রতিফলিত কৰাৰ চেষ্ট৷ কৰ| হৈছে, মহেন্দ্ৰ বৰঠাকুৰৰ ‘জন্ম’ 
(১৯৭২) আৰু ‘মুখ৷মন্ত্ৰা (১৯৮৯), আলি হাইদৰৰ 'এট৷ চোল৷!ৰ 
কাহিনী’, ‘অহৈতুকা ব্বদেশপ্রীতি’ ধুমুহা পথৰ শনীড়’, ‘এখন নিলাজ 
মাহুহৰ দেশ’ (১৯৮৮) অখিল চক্ৰৱৰ্ত্তী ৰ ‘উত্তৰপুৰুব' (১৯৮৭) আৰু 
অতুল বৰদলৈৰ নাটকত ৷ অসমৰ নিজস্ব নাট্যৰীাতিখ আছিৰে ন!" 
লিখাৰ উল্লেখনীয় প্রচেষ্ট। পৰিলক্ষিত হৈছে, যুগল দাসৰ বায়নৰ খোল’ 
(১৯৮২), সতীখ ভট্টাসাধ্যৰ ‘মহাৰাজ৷’ (১৯৮১) আৰু অখিল চক্ৰত 


১২০ আধুনিক অসমীয়| সাহিত্যৰ ইত্হিাস 


‘এজন ৰজ! অছিল (১৯৮৫) ত । দদ্ৰেশীয় এঁতিহ্যৰ সৈতে সংগতি ৰক্ষা 
কৰাৰ চেষ্টী ইয়াত আগে ৷ 


যোর! তুট৷ দশকত এঞ্কাঞিক| আৰু অনাতাৰ নাটে বিশেষ সমাদৰ 
লাভ কৰ| দেখ| গৈছে। বীণা দেৱী, সতাপ্রৰসাল বৰুৱ|, ফণী তালুক- 
দাৰ, প্ৰবীন ফুকন, ভবন শতক"য়|।ঃ অৰুণ শমী, হোমেন বৰগোহাঞি 
মতেক্দ্ৰ বৰা, তিলক হতাঙ্কৰিক, বেগেন চেন্তিয়া- সতাশ দ।স, দেৱকুমাৰ 
শইকায়|৷, তৃৰ্গেশ্বৰ সবঠাকুৰ, পদ্ম ববকটপকা, প্ৰগুল্ল বৰ৷, তবজ্জম্‌ল আলি, 
তৰুণ শঠকীয়া, সমৰেন্দ্ৰ নাৰায়ণ দেৱ, সৰ্তুল বৰদলৈ. মহেন্দ্ৰ বৰঠাকুৰ, 
হিমেল্দ্ৰ বৱঠাকুৰ, ভবেন বৰুৱা আদিয়ে ৰচন৷ কৰা| একান্ধিক৷ অৰু 
অনাত্তাৰ নাটত সমাজ জীৱনৰ চিত্ৰ ৰূপাযিত হৈছে । বীণা দেবীৰ 
(বিৰিঞ্চি কুমাৰ বৰুৱ৷। 'এবেলাৰ ন৷ট’', ভৰ্ন শইকীয়াৰ ‘অলঙ্কাৰ’, 
‘বাওন| , ‘পুতল৷ নাচ’, হোমেন বৰগোহাঞিৰ ‘নট, বাই ৰব্ৰেদ এলোন’, 
মতেজ্ঞ বৰাৰ 'স্ুতিৰী ফেদেলী’; ভোল| কটকীৰ 'বিভ্৷৮ . যমোগেন 
চেতিল্ন৷ৰ ‘ধ৷নটে৷ পত!নটে|, দেৱ কুমৰ শক্টকীয়াৰ স্বপ্ন ছবিৰ 
দন্দ’, তফজ্বুল আলিব ‘নপাণঙডি (সনেকৈ পাকে,’ ‘বেদ, নন্দৰ ফাইভ’, 
সমৰেন্্ৰ নাৰায়ণ দেৱব /ভিক্ষা’ হিমেন্গ্ৰ বৰণা৷কুৰৰ 'সপিল’ ‘ছ্বাপ’, 
আদিকে ধৰি কেইখনমান একানঙ্কিকাৰ নাম উদাহৰণ স্বৰূপে লৈ থ’ব 
পাৰি । এওঁলে'কৰ উপৰিও এচাম নন্দন নাট্যকাৰে একাঙ্কিকা আৰু 
অন!ষ্টাৰ নট ৰচনাত ম’নাযেগ দিছে আৰু তেওঁলোকৰ হাতত বিষয়- 
বস্ত্ৰৰ পৰিসৰ বনদ্দি পাইছে। মধ্যপিত্ত আৰু নিম্ন মধ্যবিত্ত শ্ৰেণীৰ 
আশা-আবকাস্থা, শমিক কুযকণন বেদনা, সমাক্ষৰ অৱহেলিত আৰু নিষ্পেষিত 
শ্েণীৰ ক্ষীৱন সংগ্রৰ'ম, সমাজ-বিপ্লৱৰ চেতন।, সমাজঙান্ত্ৰিি আন্দোলন, 
সশস্ত্ৰ বিপ্লৱ অ'দি বিবিধ বিষয় এওঁলে।কে প্ৰতিফলিত কৰিছে। কেইবা- 
খনে| একান্ধিক'ত সৰ্বভাষায় স্বীকৃতিগও সা ক্তৰিছে। চান! আক্ৰমণৰ 
পটভূমিত ৷লখ| কবা তালুকদাৰৰ ‘জুয়ে পোৰ৷ সোণ’ আৰু অঙুল 
বৰদলৈৰ ‘তেজে ধোৱা কামেং’ এই প্রসঙ্গত উল্লেখযোগ্য৷ দেশপ্েম- 
মূলঙকক নাটক হ’লেও 'জবুয়ে পোৰ| সোণ’ত দেশগ্ৰেমৰ উচ্ছ্নাসতনাট্য" 
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কাৰ উটি যোৱ| নাই। 

এই সময়ছোৱাৰ অন,দিতঙ আৰু ৰূপাস্তত্তি নাটকৰ ত্তিৰত পদ্ম 
বৱকটকীৱ পুতল| দৰৱ’ (ট্ব,হেনৰ 120}]'$' }10056 ৰ (ৰূপামস্তৰ), 
সত্য প্ৰসাদ বঞৰুৱৰ ‘বনহুংস '!৯ব ছেনৰ [])'); দ|[] 1020800%;ৰ 
অসমীয়া ৰূপ), প্ৰদুল্ল দন্ত গোন্বা-ণৰ এন্টিগনি' (:ফক্লিছৰ -১1))৷।৪০]6 
নাটকৰ অনুসাদ) মহেন্দ্ৰ পৰাৰ 'তূত’ (এৰ কেনৰ 119১0 নাটকৰ অনুবাদ), 
প্ৰফুল্ল দব :.গোন্বামাৰ আৰু অবুল সেইচৰ একান্ষিকা’ (চাৰিখন 
বিদেশা একানঙ্কষিকাৰ অসনীয়৷ ৰূপ অৰু অনুব।দ)। মে৷গেন চেতিয়াৰ 
‘চেনেহৰ সেৌঁত৷’ (হফ্ু.টনৰ 17687 1)6031020 ৰ ৰূপান্তৰ), প্ৰফুল্ল 
চন্দ্ৰ বৰুৱাৰ ‘বিজ্রাট’ (অন্কাৰ ওৱ|ইচ্দ্ৰৰ ন[টক আৰু গল্পৰ অৱলম্বনত এচ| 
তুথন নাটিকাৰ সংকলন), ৰাম ‘গাসন্ব নীৰ পলাশৰ ৰং’ (,টেনেচি উদ্- 
লিয়ামছৰ ]|}]6 2188১ ॥016118.0016 ৰ অভিযোঙ্গণন|)' শৈলেন ভৰালীৰ 
গদোৱৰ প্রতাক্ষ'ত৷ (বকেকেটৰ ৪1111 [01 00001 ৰ ৰূপ।স্তৰ) অ|[দিৰ 
নাম ল’ব পাৰি। হইবৰ গাহিৰেও চেখভ, বাৰ্ণাভ শ্ব, ষ্বিগুযাৰ্গ, গৰা, 
প্ৰিষ্টলি, পিৰাণ্ডেলে।, মলিয়াৰ, গগোল আপদি প্রথা'ত নাটাকাৰ সকলৰ 
নাটক অসমীয়া ৈ ৰূপাঙ্গৃনিত কৰি মঞ্চস্থ কৰ৷ তৈছে । সংস্ক তৰ 
'মুদ্ৰ৷<াক্ষস', 'মুল্চকটিকা’, ‘স্বপৱাসৱণ্ত্তা আদি নাটক অন,দিত হৈছে । 
হিন্দী অৰু বঙালীনাটক কেইখনমানে অসমীয়ালৈ অনুবাদ কৰা হৈছে। 


৷৷ উপন্যাস ॥ 


অসমীয়া উপ-”্যাপৰ প্ৰথমছোৱা এঁতিহাসিক উপনা|সৰ কাল বুলি 
অঁগতে কৈ অহা হৈছে । হতিহাসক আশত্রৰয় কৰি ৰচন| কৰ৷ ৰোমাল- 
ধ্মশ উপন্য। সেই সই কালৰ ঘাট সম্বল ৷ অৱশ্যে, সামাজিক জীৱনক 
কেন্দ্ৰ কৰি লিখ! কেইখনম।ন উপন্যাসে। সেই সময়ছোৱাত ওলাইছিল । 
কিন্তু উপন্যাসৰ কস৷ত্বক দিশটোলৈ সেইবোৰত বিশেষ চকু দয়৷ হোৱ! 
নাছিল। সংস্ক৷ৰকৰ তূমিক৷ লৈ লেখকে মিগ্ৰ পে৷হনীয় আদৰ্শ 
প্রচাৰ কৰিবলৈ চেষ্ট৷ কৰাৰ ফলত উপন্যাসহৈ পৰিছিল কৃত্ৰিম আৰু 


১২২ আধুনিক অসমীয়া সাতিতাৰ ইতিহাস 


বন্ক,তাধ্মী । আদর্শবদ অথন| সংস্কাৰ-প্রৱণতাই প্রাধান্য লভ| হেতুকে 
সেইবোৰত কািনীৰ নুষ্থ, ১ংহত ৰূপ একোটি ফুটি মুঠিল আৰু চৰিত্ৰৰ 
স্বাভাবিক বিকাশে| সম্ভৱ ন’ছল। মুঠতে, দ্বিতীয় মহাসুদ্ধৰ সমংলৈকে 
অসমীয়া উপন্যাসৰ স্ম’তিঢে৷ শাছিল অত ছুৰ্বল। বুৰঞ্জীৰ আলমত 
ৰচিত একোটি স্বৰপাঠা কাহিনীৰ ওপৰত সঅথব| সমাজৰ দোৰ-ক্ৰটি 
আঙুলিয়াই সমাজক নিক! কৰ৷ৰ ওপৰতেই ওপন্যালিক সকলে গুৰুত্ব 
দিছিল। প্রৰক্বততে, উপনা|সৰ কাৰণে অনুকুল পৰিবেশ স্মৃষ্টি হ’বলৈ থৰে 
দ্বিতীয় মহাযুদ্গৰ প'ছৰে পৰা আৰু সেইবাবে স্বাধানত| লাভৰ পাছততে 
আসমীয়| উপনা।সে গ| কৰি টা দেখ| গ’ল। বিশ্বসাহিত্াৰ ইতিহাস 
পধ্যালোচন! কৰিলে বুক্ষা যায় যে উপন্যাস-দাহিত্যই বিকাশ লাভ কৰে 
নগষকেন্দিক সত্যতাক কেন্দ্ৰ কৰি | আচলতে অসমত দুকীয়| চহৰীয়া 
সমাজ গঢ়ি উঠে স্বাধীনত৷ লাভৰ পাছৰ প্ৰ|। স্বাধীনতাৰ পাছততে 
অসমৰ চহৰ কেইখনৰ অৱস্থা৷ অলপ উন্নত হ’বলৈ ধৰে, চহৰীয়া পৰিবেশৰ 
ক্রমে সঙ্প্রনাৰণ ঘটে। কল-কাৰ্ান| ছুই-এট৷ প্রতিষ্ঠ৷ হোৱ|ত আৰু 


বেপাৰ বাণিজ্যৰ প্রসাৰ ঘটাত মামুহৰ মন চহৰমুখী গৈ পৰিল। শিক্ষাৰ 
সম্প্ৰসাৰণ ঘটাত শিক্ষেত মধাবিত্ত্ৰ সংখ্য] বুদ্ধি পালে । জ'ৱন আৰু 
জগত লল্পর্কে মাসুহে বাস্তৱমুখ! মনোভাব গ্রহ্থন কৰিলে। চহৰ কেজ্জ্ীক 
জীৱন-যাপনৰ লগে লগে বাক্তিস্বাতন্ত্ৰায়ে৷ গ| কৰি উঠিল। গতিকে, 
উপনাসৰ কাৰণে প্রয়োজনীয় বাতারৰণ সমষ্টি হ’ল। আনহাতে, স্বাধী- 
নত। লাভৰ পাছতেই অর্থ নৈতিক সংকটৰ ফলত উদ্ভৱ হে।ৱ৷ সমস্যাই 
মাছুহুৰ মন ‘সমাজমুখ| কৰি তুলিলে। গণতন্ত্ৰ প্ৰতিষ্ট| হ’ল যদিও 
পু'ঞ্জিবাদগী সমাজ-বাৱস্থাৰ অৱসান নঘটাত জনসাধাৰণৰ অৰ্থ নৈতিক অৱস্থা 
আগতকৈও অধিক শোচনীয় হৈ পৰিল। অৰ্থনৈতিক অসামাৰ পৰা 
উদ্ধৃত্ত বিবিধ সমস্যাই মামুঃৰ স।মাজিফ চেতন| জাগ্ৰত কৰিলে আৰু 
তাৰ কলস্বৰূপেই সামাজিক উপন্যাসে বিকাশ লাভ কৰিলে। পূৰ্বৰ 
দৰে স্মুখলাঠা কাহিনীতেই অথব! আদৰ্শ প্ৰতিষ্ঠাৰ চেষ্টাতেই উপন্যাস 
আবদ্ধ হৈ নাথাকিল। দেশ-বিদেশৰ সাহিতা অ৷ৰু ন ন চিন্তা-চৰ্চাৰ লৈতে 


আধুনিক অসমীয়| সাহিত্যৰ ইণ্ছিস ১২৩ 


মানুহৰ পৰিচয় ঘট!ড উপন্যাসত ভাষৰ গভীষত| আৰু শ্ৰল্প-ৰলাৰ 
সোৌন্দধ্য পৰিস্ফুট কৰাৰ চেষ্ট৷ পৰিলক্ষিত হল। পাশ্চাদ্্্য লাহিত্যলৈ 
চালে দেখ।৷ যায় যে অ!ধুনিক উপন্যাসত চ'ৰত্ৰৰ মনোষখিলশ্লেৎণৰ ওপৰত 
সধীাধিক গুৰুত্ব দিয়৷ হৈছে। মনন্তত্বৰ চৰ্চাই মানৱ-মনৰ বহুতে। গুপুত 
সত্য উদঘাটন কৰি দ্য়াত উপন্যাসে| কৈ পৰিছে মনোবিশ্লেষণধৰ্মা । 
চৰিত্ৰৰ সূক্ষ্ম মনোবিশ্লেষণৰ কাষণে আধুনিক উপনাাসড চেতনালোত 
অদি টঢেঁক্‌নিকৰ আবিৰ্ভাৱ হৈছে ৷ পাষ্চাডাৰ ভুলনাঙত অসমায়া উপ- 
ন্যালত উল্লেখযোগা ভাবে নতুন পৰীক্ষ৷ চলে|রা ছেৱা ন'ই যদিও 
মনোববিশ্লেষণৰ সহায়ত চৰত্ৰৰ জটিলতা ফুটাত ডোলাষ প্রয়াস আমাৰ 
ওপন্যাসিকেও কৰিছে। সামাজিক বাসন্তৱত| আধুনিক অসমীয়া উপ- 
নাসৰ প্রধান বৈশিষ্ট্য ৷ নবীন লেখক সকলক সামাজিক দায়িত্বৰ প্রতি 
অধিক সজাগ তৈ উঠা দেখ| গৈছে । অমাৰ চৌপাশে সামাজিক ৰূপাস্মৰৰ 
ঢো উঠিছে। শোষণসুক্ত, শ্ৰেণীহীন সমাজ্চ গঠনৰ আগ্ৰহ প্রৱল হৈ 
উঠিছে ৷ সেই অনুসৰি সাম্প্ৰতিক ক'লৰ ৰচন|৷ত সমাজবাদ বাস্তৱত! 
প্রতিফলিত কৰাৰ চেষ্ট৷ চলিছে । 

দ্বিতীয় মহাসমৰৰ পাছৰপসৰ। নাইকিয়| হৈ অহা বুৰঞ্জীমূলক উপন্যাসে 
সত্তৰ আৰু অ৷শাৰ দশকত আকৌ প্রকাশ লাভ কৰষিছে। ৰকেট্ট- 
বাখনে। বুৰঞ্জীমূলক টপনা!স এই সময়ছোৱাত ৰচন| কৰ৷ তৈছে। বুৰঞ্জীৰ 
হটন|ক নতুন দুগ্থিৰে চোৱাৰ কলাসন্মত চেষ্টা এইবোৰত আছে ।। জীৱন- 
মূলক উপন্যাসে| এই সময়ছোৱাত ৰচন| কৰা হৈছে । 

বীণ! ৰকুৰ| (বিৰিঞ্চি কুমাৰ বৰুৱা৷ ১৯১৭-১৯৬৪) "অসমীয়া 
উপনাাস সাহিত্যলৈ প্লচুৰ সন্ভারন| বছন কুৰি আনে বঁশণ| বক্রৱাৰ ‘জীৱনৰ 
বাটত’ উপনাসে। সাধাৰণ মানুছৰ স্মূখ-ছুখ, আশ৷| আকা, আবেগ- 
অনুতভুতিক সঙ্ৃদয়তাৰে আৰু কলাস্থলত ভাবে পোন প্ৰথমে দাঙ্ধি ধৰ! 
হয় এইখন উপন্যাসত । চৰিত্ৰৰ মনোখধিয্লেষণৰ অলপ-অচৰপ চেষ্টাও 
এইখন উপন্যাসতেই প্রথমে লক্ষ্য কৰষ। হয়। অসমীয়| গীৱলীয়া 
জীৱনৰ প্রতিটে৷ দিশেই উপন্যাসখনত ছবছ ভাবে গিত্রিত হৈছে । 
গাৱৰ আশি-পছলি, ঘ্ৰবাৰীৰ পৰ! আৰম্ভ কমি সামাজখিক আৰু সাংস্ক- 


১২৪ আধুনিক অসমীয়! সাহিত্যৰ ইতিহাস 


তিক জীৱনৰ সকলোবোৰ কথাই ওপনাসিকৰ চকুত ধৰ! পৰিছে। 
বাল্তর পৰিস্থিতি নিখু ত চৰ ব্ৰস্ষ্টি আৰু মনোৰম প্রকাশভঙ্গিয়ে জ’ৱনৰ 
বাটত’ টপনাাসক সাৰ্থকত৷ দান ক৷ৰছে। ৰাক্সম৷ বৰুৰ|৷ ন৷মত ৰচিত 
এইজন| লেখকণে ‘সেছজা প,তৰ কাঠিনী’ (১৯৫১) ৰ পটভুমি অসমৰ 
চাহ বাগিচ৷ ৷ প্ৰপমখনৰ দৰে, এহখনৰ কাহিনী স্নুসংহত নহয় যদিও 
চবিত্ৰ-চিত্ৰণৰ দগ <| তয়াতে৷ প্ৰক্নশ নোপোৱাকৈ থকা নাই । ততুপৰি, 
বমুৱ| জীবরনৰ এটি সুন্দৰ পৰিচয় ডপনাযাসখনে অ|নাক দিছে। চাহ- 
বাগিচ|ক লৈ গব কৰ| অসমনীয়'ৰ এইখনেই পসপেই ধ্ষিয়ক প্রথন উপ- 
ন)||প ৷ বন্চব্লাৱ উপন্যাস কাতিণা-প্ৰধ|নে। নহয়, চৰিত্ৰ প্ৰধানে| নহয় : 
দুইটৰ স্ন্ণন্ম্বয়ত গঢ় 3ঠ] ননোৰম বচন৷ । 

মহদ্মদ পিয়াৰ ঃ (১৯২৭) স্ব৷ধানতাৰ পাছত অসমনীয়৷ উপন্য৷সৰ জয়- 
যাত্ৰ৷ আৰম্ভ 2য় নহণ্ম্দ |পয়াৰৰ উপন্যাস ৰাজিবে। পিয়াৰৰ‘প্জীতি 
উপহ।ৰ’ (.৯৮৭), সংগ্রান’ (১৯৪৮), '‘মৰহ’ পুল’, জীৱন নৈৰ জাজি’ 
(১৯৪.৬), ‘তেৰোৱা স্বগ (১৯৫২) আদি উপনাসৰ সহস্-সৰল কাহিনীৰ 
ম|জেদি সম৷জৰ নধ্যবিত্ত আৰু ]নঙ্ম মধ্যবিত্ত শ্রেণীৰ জাৱনৰ ৰূপ 
প্রতি ফলিত হৈছে । অৱশো, চৰিত্ৰ-চিত্ৰগতকৈ কাহিনীৰ প্রতি ।পয়াৰৰ 
ছুৰ্ব্বলত৷ অধিক ৷ কে৷নে| বিশেষ আদৰ্শৰ বশৱত্তা নহৈ স্বুখপাঠ্য 
ক|হিনীৰ লহায়ত মধ্য।বত্ত অৰু নিম্মমধ্যবিত্তৰ সমস্যা! পাঠকৰ সমূখত 
দাঙি পৱাই (ভওঁৱ উন্দেশ্য | যিয়েই লওক, মধাবিত্তৰ লংগ্রানী জীৱনৰ 
আভ৷স পিয়াৰৰ উপন্যাসত পে,ৱ| গৈছে ৷ উল্লিখিত উপন্যাস .কেই- 
খনৰ উপৰিণঙ ঢলষ্টয়ৰ ‘আন্না সেৰেনিন।’ৰ অৱলম্বনত পিধাৰে ‘হাই- 
ফেন’লিখি উলিয়াইছে ৷ 

দীন নাথ শগম৷ :৯=.১ ১.৮৮ % চল্লিচৰ দশকৰ আগতে ‘আৱাহন ’ৰ 
পাতত দীন নাথ শৰ্মাৰ উপনাস প্ৰকাশ পাইছিল যদিও ওঁপন্যাসিক 
হিচাপে তেওঁ সুপ্রতিষ্ঠিত ঠয় পঞ্চাছৰ দশকততে । তেওঁৰ প্রথম উপ- 
ন্যাস ‘উষ|’ (১৯০৫১)ৰ বিধয়বস্তু সম্পৰ্ণভাবে ৰোমান্টিক ৷ ইয়াৰ পাছত 
প্রকাশিত 'সংগ্ৰাম' ॥১৯৫৪)ত তেওঁ সামাঞ্চিক দিশলৈ মন মেলিছে। 
অদর্শবাদী, প্ন্নিত যুবক এজনৰ বাৰ্থত। অৰু অন্ভত্ধ স্ৰী ইয়াত দেখু- 
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ওৱ৷ তৈছে। আ্ৱনশো, এইখন টউপন্যাসো ৰোমান্টিক ভ'‘ৰধ৷ৰাৰ পৰা 
ধকেবাৰে মুক শহয়। তুয়োখনতে চৰিত্র চিত্ৰনৰ ‘|চষ্টা আছে, যদিও 
আৰু চৰিত্ৰব মানপিক সংঘ!তে। পৰিস্ষট হৈছু যদিও ভাবপ্ৰৱণতাৰ 
আয় |লাৱা ত্তুকে চৰিত্ৰসমূতে সূস্থ আৰু সবল মনৰ পৰিচয় দিৰ 
পৰা নাই। শমাৰ উপন্যাাস-কলাই পবিকশ লভতে নদাই'’ (১৯৫৬)ত। 
গাওঁৰ প্রতি আক্ষ পখ্র+1, মাটিৰ প্রতি মোত থৰ] নদ,যে খেতিৰ 
৭4লেৰে কেনেদৰে জীৱনত স্বচ্ছলতা লভিলে তাকে লৈ উউপনাসখনৰ 
কাতিনী শিমিত হৈছ।৷ মুট, তামচুনৰ গ্ৰোথ '=৭ দি ৩ইল'’ৰ প্রভাৱ 
উলপন৷সখনত পৰিছে ৷ উপনাদখনত কাহিনীৰ গতিশালতা! আৰু 
চৰিত্ৰৰ সঙ্গশনরতাই পঠক্?%? আকৰমণ কৰে। ‘নিদাইৰ মানদণ্ড তেওঁৰ 
ইয়াৰ পাছৰ উপণন্য|স শাম’ (১৯৬১)৫ বঞ্ধ৷ নপবিল। উপতযান- 
খনত ভাপ্মে'ন ঘটন| সন্নিবিষ্ট *ৰ৷| হৈ+!- ত৷ৰ ফলত কাহিনীটো 
বিন্ষিপ্রৰ আৰু অন'ৱশ্যক-1পে জ্ঞলি তৈ পৰিছে। শ্ৰমৰ শেহতীয়া 
উপন'স ‘নৱাৰুণ ,১৯৬-)।৷ 


প্ৰফুল্ল দত্ত গোন্বামী ৷.৯১২) $ চৰিত্ৰৰ গপণত পাধানা দি উপন৷৷সক 
স্পুৰ্ণ ভাসে মণনোকিগ্পযণধৰ্মণ কতবাৰ চেষ্টা +'ৰ পবুল্ল দন্ত গান্ধামায়ে 
তেওঁৰ ‘কেঁচা| পাতৰ কঁপনি (১৯৫১) ত । হঁয়'।ৰ শ্বাগ’ত পৰাশিত 
‘শেষ ক’ত’ (১৯৮) নামৰ উপনাসিখনতে৷ তেওঁ এচ ৰীতি পয়োগ 
কৰিছি? সীপ| বৰুৱাৰ ‘ঙছশবনৰ বাটত’ ষট্টপনা।সত চৰিত্ৰৰ 
মনোবিশ্লেষণৰ যি আভাস পে।ৱ| গৈছিল সি পূৰ্ণহ' লাভ কৰে 
'ক্কেচা পাতৰ কঁপণি'ত ৷! গতান্যগতক অথত উপন্যাসখনত (কোনো 
প্রচ নাই । এপনাপিকৰ উদ্দেশ, কাহিনী) এটি দাঙি ধ্ৰা 
নহয়, সমাজত নতুন পৰ] সঞ্চ।ৰ কৰিবলৈ |ৰবচবা অনজ্শবাদশ শিক্ষিত 
ঘুরৰক উংপলৰ ভ্যানবিলাসী মনত উন্ধব ঠগোৱ| খ্বিধা-সংশয্ৰ বিশ্লেষণ 
কৰাহে । উৎপল আধুনিক নধ্যবিত্তৰ = উৎকে জ্রকতাৰ নিদর্শন । 
উৎপলৰ ভাববিল।সী ম- আৰু অস্পষ্ট চিন্দ্৷ধাৰাৰ মাজেদি সেই সময়ন 
মানশিক পৰিবেশ প.তিফলিত সুৰাৰ চেষ্ট৷ কৰ৷ হৈছে । নিসংগত1 আৰু 
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বিচ্ছিন্নত৷ চৰিত্ৰটোৰ মাজেদি পৰিশ্কট তৈছে। 

হিতেশ ডেক৷ (১৯২৪) $ খেতিয়ক জীৱনৰ নানান সমস্ত! আৰু নিশ্ম 
মধ্য বিত্তৰ অৰ্থ নৈতিক সংকটৰ ৰূপ চিত্ৰিত হৈছে হিতেশ ডেকাৰ উপনশসত । 
উপন্যাসসমূহৰ ন|মকৰণেই সেইবোৰৰ অন্তত বিষয়বন্ত্ৰ স্পষ্ট আভাস দিয়ে ৷ 
ওপন্যাসিক ফ্ষীবনৰ আৰম্ভণিতে লিখ৷ আজিএৰ মানুহ (১৯৫২) ত 
কাহিনীকাৰ তিচাপে ডেকাই পচুৰ সম্ভাৱনাৰ প.তিক্ৰুতি দাঙি ধৰিছিল। 
কিন্তু পাছৰ উপন্যাস ৰাজিত তেওঁ সেই প্রতিক্ৰুতি ৰক্ষ| কৰিব 
নোৱাৰিলে ৷ কাহিনী-প্ৰধান হ’লেও 'আঙ্গিৰ মামুহ’ৰ কাহিনীৰ মাজত 
লেখকৰ এটি কলাঙ্দৃলড দৃষ্টিভঙ্গি পৰিস্ষ,.ট হৈছিল। কিন্তু পাছৰ উপ- 
ন্যাসত সি সম্পণভ!বে হেৰাই যায়। খেতিয়ক নাইব| গাঁৱৰ জঁৱনৰ 
সৈতে লেখকৰ নিবিড় পৰিচয় সবহভাগ উপন্য!সতে ফুটি উঠিছে যদিও 
আৰু প্র তথনেচ লেখকৰ সমাক্ষ-সচেতনত!ৰ পৰিচয় বহন কৰিছে যদিও 
‘'অজিৰ মানুহৰ পাছত পঅকাশিত নতুন পথ (১৯৫৬), ভাৰাঘৰ', 
(১৯৫৭), 'ম1টিকা|ৰ’ (;৯৪৫৮), '‘এয়েতো জীৱন (১৯৬১), আচন-৷ মামুছ', 
(১৯৬৩', 'ৱৈৰীণ ম|মুহ' (১৯৬৭), ‘সামৰ কাজিয়৷’ (১৯৮৬৮), ‘ইতিহাসে 
সকীয়াই’ 1১৯৭৯) আদিত উপনাস-কল,ৰ সৌন্দৰ্য বাহত হৈছে। 
লেখকৰ নিজন্ম আদশ-প্রতিষ্ঠাৰ অতুাংসাহে উপন্যাস সমূহক ৰ?তাধনী৷ 
ৰচনাত প'ৰণত কৰিছে। কলাৰ সেন্দিয়াৰ বানে আৱশ্যকীয় সংযত 
প্রকাশভঙ্গি অ৷ৰু শৃঙ্খলাবোধৰ অভাৱ সেইবোৰত অনুভৱ কৰা যায়: 
খেতিয়ক জঁণৱনৰ ৰূপ চিত্ৰিত হোৱা| আন এজন লেখকৰ উপন্যাসৰ 
কথা এই প্রসলতে উল্লেখ কৰিব পাৰি। দ্বন গগৈৰ ‘সোণৰ নাঙল’ 
(১৯৫৬) আৰু 'তৃমিকনা|’ (১৯৮৬২) সভ্ূ নাঙল অঙ্ক মাটিৰ সৈতে থেতিয়- 
কৰ সম্পৰ্কৰ কথ৷ প্রক:শ পাইছে। আধুনিকুভাই "স্রশ নকৰা গাঁৱলীয়া 
জীৱনৰ ছবি ক্লয়োখনতে প্রতিভ্ভাত হৈছে। বিষয়বস্তুৰ উপযোগী সৰল 
প্রকাশভদঙ্গি ষ্টপনাস দ্বখনৰ ৰবৈশিষ্টা ৷ 

ৰাধিকা মোহন গোস্বামী $ চৰ্ত্ৰ-চিত্ৰণৰ এক উজ্জল প্রচেষ্টা চকুত্ত পৰে 
ৰাখিক| মেছিন গোস্বামীৰ চাকনৈয়া’ (১৯৫৪.ত ৷ যুদ্ধত্বোৰ’কালত্ নৈতিক 
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মানদণ্ডৰ অৱনতি ঘট। সমাঙ্দৰ চাকনৈয়াত পৰি কক্বকাই থক| আদৰ্শ- 
নিষ্ট যুৱকৰ মানসিক সংঘাত উপন্যাসখনত পৰিস্ষ্ট কৰ| হৈছে। মানৱীয় 
আদ্নরশৰ পৰ| পিছলি নপৰ।৷ নায়ক বিবেকৰ চৰিত্ৰ, বিশ্লেষণেই ওঁপনাসি- 
কৰ মূল লক্ষ্য হৈ পৰিছে। বাণশ্তৱ পৰিস্থিতি, স্বাভাৱিক সংলাপ 
আৰু ননৌবিশ্লেষণধনী৷ চৰিত্ৰই টপন্যাসখনক বৈশিষ্টাপুৰ্ণ ৰচনালৈ উন্নীত 
কৰিছে । গোন্বামণৰ আন এখন উপন্যাস বা-মাৰলি' (১৯৫৮)ত বিদেশী 
ভাবাদৰ্শৰ আমদানিয়ে গ্বাস ৰুৰ্বিলৈ ওলোৱ| জাতীয় আদৰ্শৰ সন্ধট|পন্ন 
আবষ্থ! প্রদর্শন কৰ৷ হৈছে। ‘প্ৰথমখনৰ তুলনাত এইখনত চৰিত্ৰ-চিত্ৰণৰ 
ওপৰত গুৰুত্ব ভালেখিনি কমিছে ৷ 

নৱকান্ত বৰুৰ৷ £ কপিলী নদঁ]ৰ পাৰৰ স৷মগ্ৰীক জঁণরনব ছবি প্রতিষলিত 
টৈছে নৱকান্ত বৰুৱাৰ ‘কপিলী পৰীয়| সাধু’ (১৯০৪)ত । ইংৰাজ ওঁপ- 
নাশিক টমাচ হাড়িৰ ']]}" তিত[0[]} (%| ।}}6 ব&&||৮৮’ত এগ,দন হিথখ, 
অৰণা যেনেদ্বৰে এট! দ্গৱন্ধ৷ চৰিত্ৰত পৰিণত তৈছে আৰু টপনাযাসৰ 
প্রতিটে৷ চৰিয়ট এগ,দন হিথক কেন্দ্ৰ কৰিয়্নেই ঘূৰিছে, ঠিক তেনেদৰে 
এইখন উপন্য৷সতে| কপিলী নঙ্গীয়ে এটা বিশিষ্ট চৰিত্ৰৰ ৰূপত অৱতীৰ্ণ 
হৈ কাহিনীৰ গ|[তত অসামান্য প্রভাৱ প্শ্মাৰ কৰিছে। কৰি বৰুৱাৰ 
কাব্যিক প্রতিভ৷ৰ স্বাক্ষৰ উপনাসখনৰ অনাতম আকধঁণ বুলি ক’ব পাৰি। 
প্রায় কুৰি বছৰৰ বাৱধানৰ পাছত বৰুরাৰ অন এথন উপন্যাস প্রকাশ 
পাইছে ককাদেউডত৷ৰ হাড় (১৯৭৩)! বুৰঞ্জী-বিখ্যাত খৰঙি বক 
বংশৰ ভোগ!ই বৰুৱ| আৰু ননৈৰ বাখৰ বৰাৰ এটি প্রচণ্তি কাহিনীয়ে 
উপন্যাসখনৰ বিষয়বস্তু । বৃৰঞ্জীক আশ্ৰয় কৰি ৰচ| হ’লেও কাহিনীত 
কল্পনাৰ ৰহণেই সৰহ । বৰুৱাৰ মনেৰম প্রকাশ-ভঙ্গিয়ে ইউপনাালথন 
সোৱাঙ্গ লগ কৰিছে। পসেই সময়ৰ অর্থ নৈতিক অৱস্থাৰ এটি আতাসলো 
উপন্যাসখনে দিছে। বৰুৱাৰ শেঃতীয়া উপন্যাস ‘গৰম কুঁৱৰী’ (১৯৮%.ত 
অসম বৃৰঞ্জীত উল্লেখ খন সৃশুদ্ধি অথব৷ গৰম! কুঁৱৰীৰ চৰিত্সৰ বৈশিষ্ট্য 
প্র্গ্শন কৰ! হৈছে । অ!গৰ উপন্যাসখনৰ বৈশিষ্টা ইয়াতো বক্ষ! পৰিছে। 
যোগেশ দাস (১৯২৭) £} তয় ব্নহাযুদ্ধৰ কবলত পৰ| সামাজিক জীৱনৰ 
ৰূপ চিত্ৰিত হৈছে যোগেশ দা|সব ‘ডাৱৰ আৰু নাই' (১৯৫৫)ত ৷ মহা- 
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যুদ্ধৰ সময়ৰ অর্থ নৈতিক সংকট আৰু নৈতিক অণঃপতনৰ চিত্ৰ উপন্যাপ- 
খনে দ|৷৩ ধৰিছে। বিশেষকৈ যুদ্ধৰ পৰিস্থিতিয়ে মানসিক পৰিবঙন 
ঘটেৱ| এচাম লোকৰ নৈ|তক অৱক্ষয়ৰ প্ৰতিচ্ছবি চাই বাগিছাৰ পটভূমিত 
থিয় কৰেৱর| এটি কাতঠিনীৰ মাঞ্জেলি স্পষ্টভাবে প্রকাশ পাইছে । 
উপন্যাসখনত চুষ্থ শ্রেণীৰ চৰিত্ৰৰ সমাবেশ ছে৷র| দেখ গৈছে-- যুদ্ধৰ 
প্রভাৱলৈ অহ| এটা শণীয়ে বিবেক অৰু নৈতিকত৷ক সম্পূৰ্ণভাবে 
বিসঙ্ীন দি নিজ্নত্ত হেৰুৱাইছে আৰু অ৷নটে৷ শ্ৰেণীয়ে যুদ্ধৰ প্রভারৰ 
পৰা অঁ'তৰি গাকি চিৰ্তন নৈতিক মূলাবোধক ম্রয়ী কৰি ৰখাৰ চেষ্টা 
কৰিছে । সৰ অ|+ সংযত 'ভ|ষাৰে যুদ্ধ-জীৱনৰ স্বৰূপ প্রকাশ কৰ 
আৰু লগতে চা? বাগিচাৰ এখন মনোৰম চিত্র দাঙি ধৰা! ‘ডাৱৰ আৰু 
নাই’ য্ঠ দশকর এখন লেখত লগলগীয়া উইপনাস। ইয়াৰ পাছত 
প্রকাশিত দাসৰ জে:নাকীৰ জুই’ !' ১৯৫৬ ), ছা জুচ বেদ’ ১৯৬১ ), 
‘নিৰুপায় [নকপ।য় ( ১৯৬৩ ) = তেঙ]ৰ ফুল’ ( ১৯৬৭ ), উৎকণ্ঠ উৎকণ্ঠ 
'১৯৬০), ‘নেদেখ’ জুইৰ ধে৷ব"] ৷ ১৯৭২), ‘অবৈধ ; :৯৭২ ), ‘এনাজৰী’ 
আপদি উ সন্যাসাত মপ্যপিত্ত জ(হই্ৰনয় সণট, অশা"অক্কাকক্ষা, হা-হুমুনিম্নাহ 
বাল্ত্রর ৰূপত দাঙি ধৰ| হৈছে  অৱশে৷, জীরনব গ'নীৰলৈ অৱশপাহন 
কৰি গুপৱন যাতনাৰ স্বৰূপ উদঘাটন কৰাৰ চেষ্ট৷ সৰহভাগতে নাই। 
প্রথমখনৰ বাদে বাকী কেইখনত দৃষ্থি-ভঙ্গিৰ গভীৰতা বিশেষভাবে পৰিলক্ষিত 
নহ’লেও সৰণ, স’যত আৰু সৰস প্রকাশ ভঙ্গিয়ে আটাইকেইখন উপন্যাসকে 
ঙ্নপ্ৰিয় কৰি তুলিছে । 

আৰব্দ্ল মালিক £ স্বন্দৰ পৰিহ্থিতি আৰু মধুৰ প্ৰকাশভঙ্গিৰ দ্বাৰ৷ সাধা- 
ৰণ একোটা! কাহনী:ক পৃখপাঠ্য কৰি তুলিব পৰ| ওপন্য|সিক আৰ্ল 
এস(লকে অসমীয়৷ পাণঞ্কক আটাইতকৈ সৰহ সংখ্যক উপনাসৰ যোগান 
ধৰিছে। ৰোম।ন্টিক প্রণয়েই ম|৷:লকৰ উপন্য৷সৰ ঘাই বস্তু যদিও উপ- 
না|ললমৃহৰ ঠাৱে ঠায়ে পেথকৰ স|মা।জক চেতনাই তুমুকি “মৰাকৈ থক| 
নাই । এসময়ত মাক্স৷য়ু দৰ্শনৰ দ্বাৰ। অনুপ্ৰাণিত হোৱ৷ মাকক সামনস্ৰ 
অন্যায়, অবিচাৰৰ প্রতি সঞজ্জাগ ; দ্খীয়|, নিপীডিক্কি৷ শ্ৰেণীৰ প্রতি 
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নছইডিনীয়। এতওঁৰ ভক্ম উনযাত ‘বৰৰ নিনি ভুৰ চেল্ঠাৰ্ 
মৰাক্ৰীয়” প্রভাঁৰ 'শ্পৰ্্টভাবৈ দাক্ষ্য ফকিৰ হাঁয় + অনন্য, ইয়াৰ শীহৰকি-ঞায় 
অক্ক্ীবেৌৰি স্াকা।সতে পীনৰবপচ তৰ অইখিনাগজীজ-কৰা দটোখা “গছ 
্িস্তুচিগা্ত আৰু দিগৰভীৱ্বিনিৰ দৈৰ অভিজ্ঞতা) খ্ৰক।) নাঁজিকে সাম্য 
সৃৰু্ভা৷ লৈই । সমাজ-জীৱিনৰ দিতি গি্শৰ ইঞ্দিও দিছলৈ িদীৰযোশ 
উৎ্প্ি;- "এবাৰৰ ফঁব। নকৈ দৌগীবি'যে সালিকৰ বৃঁ্টিউজগি ঘাইথৈমবোমাডিক 
আঁৰ জীৱনীৰ স্েনে। ‘গতীৰ উপপৰ্দধকিত্ধীম (কেৰি উলমাসে পিনিয়েগি 
ভাষাৰ লালিত্য আৰু কোমল ্ৰেগ-প্রধান বৰ্ণনাৰ মার্তি (ভেঁওঁ দাকৰ 
বৃঁথাই’ ৰাখিবৰোজে। বছিদা আৰ‘ উপষ্ধ্ণপন্নৰ্ৰী তক ব্দিখিলতা 
ডেওৰ সপন্যাসডসৰিন্ীকিট চুণা> পদূকৰযুৰীৰ বয় বৈ, )ৰানীৰৈ 
ষ্টুঠ- খন স্ভিসন্যাসিতি ইযঁঘিিৰযডিক্ৰৰ" বুি ক’ব’ ৷ “প্ত্ৰিংৰূখীৰ 

দি এখডৰ ”দৃটকুদমিওঁ বঁচমী কৰী বৈদীন্যিক বীইলী 
এটিত '॥ মনিসিকে বৈছৈ' দাঁধ্ প্ৰদৰ্শন স্কীৰক "লীদিছে |" কঁৰ্ছিনীৰ 
প্‌ ‘ৰূপ এইখন’ (বৰ! যি |” মানিকৰ ”প্জন 
জন উদৰ ন্যাসৰ ' তিঙৰ্ড- "পৰ চৰিত্ৰ’ স্ঠচ6৫2),, কী 
জব্ৰি থা (১৯৬. ), 1 (১৯৬১) না ‘আকা স্ব উষা’ 
যা ৰূপ তৰ্কৰ ৰ (১৯৬০), ঁৰৰ ধলিন্‌ চে, 
'অাধাৰ শিল।’ (১৯৬৬), জনী, গন্ধৰ চকুলো ত গ্ৰ তৰ দি 
ৰোষ (১৯৬৮); ‘অতন ত্মাৰ ছন :চেঠিষ্ট ৷ ত 
মী ৷ অস্ম্ন খল "9 ছাবিব 
দৰে’ (১৯৭৩), ডঃ অকণাতৰ' " অসম্প্ জীৱ 
“ৰপভীৰথৰ যাত’--কপকোৱৰ জ্যোতিপুসীদত 
ন্‌ক্ন-তিত্তিত ৰচনা হ 


"সি 
ত 
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এই প্রসংগতে আন তিনিখন জঁৱনীমূলক উপ্বনাসৰ নাম ল’ব 
পাৰি । অম্বিকাগিৰি ৰায় চৌধুৰীৰ জীৱনক লৈ কুমুদ গোন্বামীয়ে 
উলজ্কাৰ পোছৰ’ ( ১৯৮৫ ) আৰু ওমৰ খায়ামৰ জীৱনক লৈ প্রমীপ 
শইকীয়াই ‘ওমৰ খায়াম' (১৯৮৭) ৰচন| কৰিছে । পাছৰখনত বিষয়- 
বন্ধ উপস্থাপনৰ মনোহাৰিত্ব মন কৰিবলগীয়৷ ৷ শ্বহশদ কনকলতাৰ 
জীৱনৰ আধাৰত ৰীৰবেন বৰকটকীয়ে লিখিছে, - ‘মৃত্যু গচকি আন৷ 
জয়জিনি’ ( ১৯৮৮ ) ৷ 

প্রণয়ৰ বিভিন্ন দিশ চিত্ৰিত হোৱা কেইঙ্গজনমান লেখকৰ নাম এই 
চেগতে উল্লেখ কৰিব পাৰি ৷ কৃষ্ণ প্ৰসাদ ৰৰঠাকুৰ (লুইতৰ পাৰৰ ধুনীয়! 
ছোৱালীজনী, লুইতৰ ইপাৰে সিপাৰে) অকণ কৃমাধ দাস ( সপোন 
যেতিয়া ভাঙে, ধ,প নশৰৱে অবলে, বাৰ্থ লগ). কামাখ্যা সভাপণ্ডিত 
(জীৱনৰ দাবী, ফাঞ্ুণৰ জুই, হে আকাশ, হে মৃত্যু, সেন্দুৰীয়া! মেঘ, 
দেৱতাৰ ফুল, জণৱনায়ন) আৰু কৃমাৰ কিশোৰ (কপিলী নীৰৱে কান্দে; 
শিখা, শতাব্দীৰ স্বপ্ন, কবৰ আকু কঙ্কাল, বন্যা ঢৌত বন্ধীপ, এমুঠি তৰাৰ 
জিলিমিলি, জুই ধোৱ| ছাই, কিঙ্ধিনীৰ কলঙ্ক) আদিয়ে প্রণয়াত্মক 
কাহিনীক নান| ৰূপত সজাই পৰাই তুলিছে । সামাজিক চেতনাই ঠাই 
বিশেষে ভুমুকি মাৰিলেও প্রণয় আৰু যৌনসম্পৰ্কায় বৰ্ণনাৰ প্ৰাধান্য 
এওঁলোকৰ সৰহভাগ ৰচনাতে পৰিলিক্ষিত হয়৷ 
ৰীৰেশ্ডৰ কুমাৰ ভট্টাচাৰ্য 8 কোনে| এক ৰাজনৈতিক দর্শনৰ প্ৰতি সচেতন 
হৈ উপন্যাস ৰচন| কষে"তা সকলৰ ভিতৰত বীৰেন্দ্ৰ কুমাৰ ভট্টাচাধ্য 
অন্যতম । _ তেওঁৰ প্রথম উপন্যাস ৰ।জপথে ৰিভিয়ায়’ (১৯৫৫)ত এই 
সচেতনতাই স্পষ্টভাৱে আত্মপ্ৰকাশ লভিছে। মাথোন এদিনৰ ঘটনাকলৈ 
লিখ| এই উপন্যাসখনত প্রচলিত শাসনপদ্ধতি আৰু শাসনত অধিষ্ঠিত 
বুজেৱ! শ্রেণীৰ বিৰূদ্ধে সমাজবাদত বিশ্বাসী লেখকৰ বিজ্রোহাত্মক মনো- 
ভাৱ প্রকাশ পাইছে। বিষয়বস্তু উপস্থাপনত নতুনত্ব থাকিলেও উপন্যাল- 
খনত কাছিনীৰ সবল আৰু সংহত ৰূপ এটি ফুটি মুঠিল। ৰাজপথে 
বিঙিয়ায়’ত প্রকাশ পোৱা ৰাজনৈতিক চিদ্তাধাৰ| স্ুস্থ আৰু সংহত 
ৰূপত বিকশিত হৈছে নগ| জীৱনৰ পটডভুমিত বচন| কৰ| ইয়াকইজম’ 


আধুনিক অসমীয়া, সাহিত্যৰ ইতিহাস ১৩১ . 


(১৯৬১)ত ৷ যুগৰ পৰিবৰ্ত্তন লগে লগে বিশেষকৈ দ্তয় মহাযুদ্ধৰ 
পাছৰ পৰা| নগাপাহাৰত গা-কৰি উঠ| বাঞ্জনৈকিক চেতনাৰ ৰূপ আৰু 
লগতে টাংখুল নগাৰ সামাজিক জীৱনৰ এখনি মনোৰম চিত্ৰ উপন্যাস- 
খনে দাঙি ধৰিছে । টাংখুল সকলৰ সামাঞিিক জীৱনধাৰাৰ সৈতে 
লেখকৰ আন্তৰিকতাপূৰ্ণ পৰিচয় ইয়াত ফুটি উঠিছে। ‘ইয়াকইঙ্গম’ৰ 
আগে-পাছে প্রকাশিত তেওঁৰ উপনালস হুখন হ’ল, অই’ (১৯৫৮) আৰু 
‘শতকত্মী’ (১৯৬৫) ৷ আধুনিক লভাতাই গাৱলীয়| জীৱনৰ ৰং কিছগবে 
সলনি কৰি দিছে, সভ্যতাৰ গছকত গায়ৰ সহজ-সৰল ৰূপ কিদষে 
নাইকিয়া হৈ আহিছে তাকেই চিত্ৰিত কৰ| হৈছে আহ’ ত, ঢে"কিয়া- 
থোৰ গাৱৰ কাহিনীৰ মাজেদি ৷ চান! আক্ৰমণৰ পটতুমিত বচন কৰা 
‘শতক্ী’ যুদ্ধ-বিষয়ক উপন্যাল ৷ উপন্যাসখনত কাহিনীৰ গঁাখনি বৰ 
ছু্বল । দেশপ্ৰেমৰ উচ্ছাসত ওঁপন্যাসিক প্রায় উটি গৈছে ৷ ভট্টাচাধ্যৰ 
আন কেইখনমান উপন্যাস হৈছে--নষ্টচন্দ্ৰ’ (১৯৬৭), মুত্যুপ্জয়' (১৯৭৭), 
‘জশ্রতিপদ’ (১৯৭), বস্তুৰ’ (১৯৭৩) আৰু ‘কালৰ হুমুনিয়া!’ (১৯৮২) ৷ 
পকেট-পুথিৰ আকাৰত প্রকাশিত কবৰ আৰু ফুল’ (১৯৭২) আন এখন 
উপন৷াস ৷ 'প্ৰদিপন’ আৰু ‘বল্লুৰ’ত ৰাজনৈতিক্ক সচেতনত| অধিক 
প্রকট ৷ এই সচেতনতাই উপন্যাস স্ুখনৰ কল্পত্মক দিশটোৰ কিছু 
হানি নকৰাকৈয়ে| থক| নাই । ক৷ছিনীৰ মাক্গষত ওঁপন্যাপিকব ৰাঞ্চনৈতিক্‌ 
মনটোৱে গ। কৰি উঠ| দেখ| গৈছে । ১৯৩৯ চনৰ ডিগবৈৰ বনুৱা ধৰ্মঘটক 
কেন্দ্ৰ কৰি ‘প্ৰতিপদ’ লিখ| হৈছে। ধ“‘মৃত্যুঞ্জয়’ত ব্ৰাধীনত|-হুজ্ড সক 
ল্দ্ৰা মামুহৰ ভূমিকাৰ কথা| প্রকাশ পাইছে। কালৰ ্বমুনিয়া’ত 
চাহবাগিচাৰ পটভূমিত জনজীৱনৰ সংগ্ৰামী চেতন! দেখুৱাবলৈ বিচৰ| 
হৈছে। সকলে| দিশলৈ চাই ‘ইয়াকইঙ্গম'কে তেওঁৰ শ্রেষ্ঠ বচন| ৰুলি ক’ব 
লাগিব। নগাজীৱনৰ ভিঙিত বচন! কৰ| কৈলাশ শমীৰ উপন্যাস 
তিনিখনৰ নামে! এই প্রসঙ্গতে ল’ব পাৰি। এই উপন্যাস তিনিখন 
হৈছে, ‘বিজ্োহঁী নগাৰ হাতৱ’ (১৯৫৭), ‘অনাধী নাগিনী’ (১৯৬৩) আৰু 
‘ডালিমীৰ সপোন’ (১৯৭২) ৷ অনানী নাগিনী’ত নাগিনী গাভকৰ প্রণয়া- 


১৩২ আধুনিক অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিহাস 
আৰা কাঁহিমী এটি ইমা’ ক্ৰ "হৈছে৷ ’দ্ৰীমি হখনও? বিশ্ৰোহী ‘সগৰি 
ধ্বস|ত্বক কাধ্যকলাপৰ লগতে সাধাঁৰণ 'লগ|-ভীবনব আভি পোপ গৈছে৷ 
এযুটু নগাৰ “কাইকিলালি বুলি ভাৰিওঁ চৰকাৰৰ আওকণীয়া” মুনেভিযিৰ 
সুযোগ "লৈ "নগাবিজ়োহীয়ে যৈ এক জটিল" আঁক বাঁসিক" ৰঁপ " ধৰিম 
কৰিছিল তাকে দেখুৱাবৰ প্ৰয়াস কৰা হৈছে। প্ৰথম থমত্ত সংস্কতিপূৰ্ণ 
গট কাহিনীৰ মাজেদি আঁৰ পঁছিৰখনঙ বিক্ষিপ্ত কিছুমীৰ্ন টাৰ" মাঁজেনি 
৷ দৰীত্বি বৰ| হৈছে | খঁটনাস্থিলী আৰু ” নগা জীৱনধ: লৈতে নৰকৰ 
লিবিছ পৰিচয্ল'উপনাাাস স ষ্টুৰনত ফুটি উঠিছে ৷ কিঙ্ত "কাঙ্মীথ মাঁজেগি 
লেখকৰ হি দি: দৃষ্টিভঙ্গি পৰিস্ফুট কৈ হুঁঠিল ৷ 
পছ বৰকটকী (১৯১৭, 'ঃ পশ্চিমীয়া ধৰণ-কৰণ লৈ বৰ খমদ্িতহৈঁৱ| আৰি 
আডম্্ৰপূৰণ জীৱন যাপন কৰ| সমাজৰ অভিজাত শ্ৰেণীৰ ধঞ্ধপ উদঙাই 
দেখুৱাবলৈ, ব্চিৰ| হৈছে পদ্ম বৰকটকীৰ উপন্যাসত । “উজ্ৰতাঁৰ মুখা পিন্ধি 
সমাজত আঁধিপঁত্য লভা, এচাম লোকৰ ‘ক্ৰম, কুংসিৎ "ৰপ’তেওঁ ভাঙি 
তিলে 1 কঁষিছে ।  বিশৈষেকৈ, বাহ্যিক শৈডিস্ৰৰ আৰত খক| তেওঁ- 
লোকৰ “বিকুত আৰু বীতুংস হৌন,জাৱনৰ চিহ্ন ভেওঁ নসা্োতিং অঙ্কন 
কৰিছে | - ব্ৰকটকী সমাজ-সচেতন লৈখক | - অৰ্থনৈতিষ্ক অসমতা অঁকি 
সামাজিক অন্যায়, অবিচাৰৰ ”ভৱসনি তেও বিচাৰে। গৰকটকীৰ উপনী- 
সভ ৰাজনৈতিক চেতনাৰ 'আঁতাঁসোঁ নথক! নহয়" বিন্ধ তেওৰ" পতিমূ 
বচ্দিষ্ধত কে সম্পৰ্কীয় বিষয়- ব্য়েই এধাঁনী পৰভিষ্টেত্আাৰ ঠায়ে চায় 
ষট, বিষয়ক বকর্ণনীৰ ‘ন্্ভ|ড চকুভ কৰৈ । * ভ্ৰনৰ' দাপেণ' ("১৯২৯ ) 
খৰৰ বিচাৰি’ (১৯১) আঁদি উপনাসিত এনে "চাউসীকৰ ব্শনীৰে পাঠকক 
ভৰ কৰি ৰখাৰ ' প্ৰৱণত|” পৰিচীক্ষিত "জঃ | “বৰ্কানো বেও মাঠ’ 


সে লেল শিলো 


তঁপনযাসিকৈ সিজব্ৰ৷ ধঠিভংগি  অখৱ বঁওটিযাতিকিচিছাখিৰি| কোপ 
হৰিছে 1- ' বুৰঞ্জীৰ ভুুঁলেখবী স্থনল ভ্ৰমতাংশাতক আফু শ্ৰেচ্াতিানী- । মাথা 
ফন" অটক্ষ-ফোয়াচন ফুকলেশাৰীয়য় ‘মাৰ্জকান পাই৷ শ্ৰেছ্ছাঢাৰ্‌কঠৰে রানিকসলেন 


ঁিতুৰ্িক-অন্তীয়। সাঁহিতাৰ ইতেকান ১৩৩ 
৮৮শ, ৯১৮% "১৮ ॥:- ,দ্খুদুৱা সী 


'{১ ষবু ( ৯৬৮), পুতলাৰ 
ৰ ৷ ৰ ৰ টা পৃ শ ্্রি 
দাৰা ্খ " "টু: পন্যাস , ৰঙা বঠা ”_ (১৯৮২), 
ুখাসযুৰ  ড়ায়িক, “আকা [ভৰ | ৰুত 
বিচাৰি লোকত দর্শন’ নামৰ কিঁডাপখ্নৰ 


চন্দ্ৰপ্ৰসাদ ৰ: (১৯২৮); নাগৰিক” বাৰ্তিকৈপিকি বিৰ সুতজষ্বৰৰ 
কথা| আৱেগময়ী ভাষাত প্রকাশ কৰছে | চন্প্ৰসায়’ "সইকীযিছি । 
শইকীয়াৰ এ. ' ঘাইকৈ * বোধক! ৰোখানিক |াঘআদককা য় দলক 
ডঁৱেগময় পঁ কাৰ্শ তডৈওঁৰ আঁটীই" কেইখন ‘উপন্যাসতেই অক্ষম কৰায় । 
সাধ’ৰ॥ঁতে ভদনী-পৰীয়ন” ইৰিজ্ন্জৰীনত লৈক" অধিক ্টংছাৰী কক 
সেয়ে’ অদশীব- ছাই? প্ৰেতাপ্াপ্বিউ শোয়া ‘ত মজনাণ চমিছ্ৰতেওঁদা বীপ- 
নাপিত গঁততে লগ” গপৌৱা ভয়"  প্ৰবৃততৈ৷ অগশৰ্থমী-অৰ| সঁহ্তক্বিত্ৰ 
মন জিগীড২ ওপৰতেই  ভপদীনসিকৰ সমত: দৃষ্টি ’মিথ্ধ: হোহি| মুজি'ক্ক’ৰ 
নাৰয়িণ “এইকীয়াৰ ফৈবিলননিঠ। ‘৬ কা্নভলিয়ে  লথিৰন লাঠকৰ৷লেছতে 
মোত কৰৈ : কি গ্লমকালীন’”-সঁমগীতিকৈ? কাক্তিজীয়মৰক্লেনক সমস্যাহে 
গপ্ৰত্কিদিওঁ চ্ৰেকী:ধাৰে) আজিৰ” দযজিলচেভন পাঠিক ফেওঁৰ 
য় ৷সনিসদ্ধতি সাডি উৰ টিদিযপ্ছি?পৰে।"শতিবীয়াবা।ৰামাশিত 
মুন 9 বেৰন "ননধ্ৰীডা দৃগ৮৬%); ‘খেষছৱাৰ’ €5)>=৭), ‘উদমাজিল’, 
এতি।“অঁনতিৰ /॥১=৭৮) 
ঘহণ ভি!সদভেক কিক কসাদাপ্ৰৰি জোড়যগ্ৰাা “লৈ 
চাথাঁতিৰ উলন্য।ফৰণকিগ। চাত্ডামী ৷ এয়ানী|) দাক, তিঠােক 


১৩৪ আধুনিক অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিহাস 


জীৱনৰ সমস্যাট এইঙ্ন| লেখকৰ উপন্যাসতেো| পূ.কাশ লাভ কৰিছে। 
আন যিয়েই নহওক, কাকতিৰ উপন্যাসত (‘এক নক্ষত্ৰৰ নিশা.’ ‘ছৃপ- 
ৰীয়া,,’ ‘ৰ’দ অৰু কুঁৱলী, 'শে’ত৷ ৰ’দ,’ ‘ভগ্নাংশ’) উপস্থাপন-ৰীত্িৰ 
অগতান্গুগতিকত| মন কৰিবলগীয়া ৷ বিশেষকৈ, 'ইপৰীয়া’ আৰু ‘ভগ্নাংশ’ 
(১৯৬৯) ত উপস্থাপন-ৰীতিৰ অভিনৱত্বই লেখকৰ সন্ধানী মনৰ পৰিচয় 
দিছে । 

মেদিনী চৌধুৰী (১৯২৯) $ গল্পৰ পৰ| উপন্যাসলৈ অহ! মেদিনী চৌধুৰীয়ে 
কেইবাখনে৷ ভিগ্নস্বাদৰ উপন্যাসৰ যোগান ধৰিছে। ‘অনন্যা আ্াম্বৰ”, 
কাহিনীৰ ৰূপত লিখ! এখন মনোৰম উপন্যান ৷ নতুন সভ্যতাৰ সোৌতত 
উটি যাবলৈ ধৰ| এখন গঁৱৰ কাহিনী বৰ্ণন] কৰা| হৈছে, ‘তাত নঙ্গী 
নাছিল’ (১৯৭৭) ত। মহাপুৰুষ মাধৱদেৱ আৰু কলাগুৰু বিষ্ণুপ সাদ 
ৰাভাৰ জীৱনৰ আধাৰত লিখ! ক্ৰমে বণ্ড,ক| বেহাৰ’ (১৯৭৬) আৰু 
ফেৰেংগাঙ্গাও’ (১৯১৮২) ছখন জীৱনীষূলক উপন্যাস ৷ 

লক্ষ্মীনন্দন ৰৰ৷ (১৯৩২) £ গাঁৱলীয়| জীৱনক বিষয়বস্তু হিচাপে লৈ 
উপন্যাস জগতত প.ৱেশ কৰোত। সৰকলৰ ভিতৰত লক্ষ্মীনন্দন বৰাৰ 
নাম উল্লেখযোগা ৷ সংস্কৃতিৰ প'শকেন্দ্ৰ স্বৰুপ গঁৱৰ সহজ-সৰল আৰু 
গহীন পৰিবেশে লেখকৰ উপন্যাস ৰচিবলৈ পে.ৰণ| যোগাইছিল আৰু 
ভাৱেই নিদর্শন তেওঁৰ প.থমৰ উপন্যাস কেইখন ৷ গাঁৱৰ অকৃত্ৰিম 
জীৱনৰ প্রতি লেখকৰ মোহ সেইবোষত ফুটি উঠিছে । নাগৰিক সভ্যতাৰ 
বিস্তাৰে গ'ৱৰ জীৱনৰ প্রাচান ৰূল)বোধ কিদৰে ভাঙ্কি পেলোৱাৰ উপ- 
ক্ৰম কৰিছে, তডাৰে| ইঙ্গিড সেইবোৰে বহুন কৰিছে। গসঙ্ভ| চিলনীৰ 
পাখি’ (১৯১৫)ত বৰাই সংযত বৰ্ণনাৰে গাৱলীয়| জঁীৱনৰ যি ছবি আঁকিছে, 
তাত গাঁন্ধৰ প্ৰাচীনৰূপেই বিশেষকৈ উলন্নলি উঠিছে। অভশ্যে, সাম|জিক 
আীঘনত দেখ| দিয়। পমিবর্্তন আৰু চহৰীয়! পৰিবেশৰ ব্ৰত সম্প্ৰসাৰণৰ 
সগে লগে ৰৰাৰ দৃষ্টিভঙ্গিবো পৰিবন্ত ন হৈছে। চকুৰ আগতে গাঁৱৰ সেইওঁ 
'অনাডত্বৰ জীৱনধাৰা আৰু সংস্কৃতি, পৰম্পৰাৰে জড়িত গান্ধীধ্যপূৰর্ণ পৰি- 
বেশ নাইকিয়৷ হৈ গৈছে, নাগথিকসভ্ভ্যভাৰ হেঁচাত ষ্ব্বাৱৰ প্ৰাচীন ৰূপ 
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প্রায় মযিষূুৰ হৈ গৈছে । চহৰমুখীমনত গৰাখহনীয়| আৰম্ভ মৈছে। 
সামাজিক জীৱনত হ্থণতি আৰু ব্যাতিচাৰে প্রবলভাবে গা কৰি 
উঠিছে | ফলত, লেখকৰ দৃষ্টিও ক্ৰমে চহৰীয়া! জীত্বনৰ ফালে চাল খাইছে 
অৰু মানুহৰ নৈতিক অধপতনৰ চিত্ৰত্ব উপনা।সত প্ৰাধন্য লভিছে। 
পতনোন্মুখ সমাজৰ ওপৰত লেখ্‌কৰ ক্ৰোধ ঠায়ে ঠায়ে স্পৃষ্ট হৈ উঠিছে। 
ব্ন্ত প্রৰকাশভঙ্গি আৰু আট'ৰ সোন্দধ্যৰ ফালৰ পৰ| ‘গঙ্গ| চিলনীৰ 
পাখি’ত ৰৰাই যি সম্ভাৱনাৰ প্রতিক্ৰুতি দিছিল, পাছৰ উপন্যালবাজিত 
সেইখিনি ৰক্ষা পৰিছে বুলি ক’ব নোৱাৰি ৷ তেওঁৰ আন আন উপন্যাসৰ 
ভিতৰত ‘নিশ1ৰ পূৰবী’ (১৯৬২), ‘আকাশ চমকি বয়’, ‘মেছালী ্থপৰ,’ 
‘বলুকাত কিছুলী’ (১৯৬৮), 'শিখাৰ স্ুৰতি’ (১৯৬৮), ‘মাটিৰ মেথ্বৰ ই’ 
(১৯৭%), উত্তৰ পুৰুষ’ (১৯৭), ‘ৰাধিকাপুৰ আৰু ম!-লক্ষ্মী নিকেডন’ 
(১৯৮১), 'পাতাল ভৈৰৱী’ (১৯৮৬) আদিয়েই প্রধান ৷ 

গঁ'ৱৰ জীৱন চিত্ৰিত কৰ! আৰু হৃজন লেখকৰ কথ! এইখিনিতে 
উল্লেখ কৰিব পাৰি। তেওঁলোক হ’ল আঅসুল্য বৰুৱা৷ আৰু দেবেন 
নাথ আচাষ)য (১৯৩৭-১৯৮১) ৷ অমূলা বকুৱাই, ‘এই পদ্মমনি' আৰ্ 
‘সময় সৰবে বয়’ত গ"ৱষ সংগ্ৰামী নীৱনৰ ছবি জকিছে। সৰল কথন- 
ভঙ্গি আৰু বাল্তর পৰিবেশৰ ৰূপদান উপন্যাস তুখনৰ আকৰ্ষণৰ প্রধান 
কাৰণ ৷ খাচী পাহাৰৰ পটভূমিত লিখ| বৰুয়াৰ আন এখন উপম্যাস 
‘উখুন জঘছে (১৯৭৩) ত অৰ্থ নৈতিক শোষণৰ চিত্ৰ দানি ধৰ! হৈছে । 
দেবেজ্র নাখ আচান্যৰ 'অন্য যুগ অন্য পুৰুষ’ (১৯৭৭) ত চহৰীয়। 
পৰিবেশৰ সশৌোতভত ক্ৰেমে উটি হাবলৈ ধৰ! গ"ৱলীয়| জীৱনৰ নিখুভ 
চিত্র এটি অন্ধন কৰ| হ্বৈছে। উপন্যাসখনত বিষয়বস্ধুৰ লৈতে থাপ 
খোৱা মনোৰম, অকৃত্ৰিৰ প্রকাশভনিয়ে লেখকৰ উজ্জল তৰিষাতৰ প্রাতি- 
ধ্ৰুতি নানি ধৰিছে। বুৰঞ্জীৰ পটভূমিত লিখ! আতাৰ্থাৰ ‘কাল্‌পুত্ৰ’ 
(১৯৭৬) আৰু ‘জংগম’ (১৯৮২) দুখন বৈশিষ্টাপূর্ণ উপন্যাস ৷ প থমখন 
পটভূমিত লিখ! ৷ হুয়োখনতে ভাষাৰ বৈশিষ্টা বিশেষভাবে মন কৰিবলগীয়া। 
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দামে ব্ৰুগ্াহাঞ্ৰি 1৮; জীৰ কুত্সিৎ ৰূপ, কষাুক্‌ [ 
উলি; পুব া। এঃ হি] ণ্িন গাগযি লা,, টাচ 
অ্ববিমিনষিযী, ৷ ঘৰ্ত্বিকুি।স্কৃপ এতুচৰ) বদ ত্ই এ পেৰী ন 
প্রতৱিত তনু; নিলা ঢঠছে)াকচনিপু চিত স্তাক-শ্যেতিড় লোৱাত 
পিদসঁৱ়া আ্াজমব্কিতিত়্াডুৰ্তে দিকে; বুদ্ৃগ ফু়ায্ত আবিচৰ সুমক 
ড়া্লিক।[নিল্ডল ? ক্লব়াৰ বহ জুৱা ফ্ৰিদা }; শন্কি কৃলীহি 
চীথিমিবিঘিয় |পদিললিৰিচ কিচ চনৰ নিৰ্ষয়।” টল্য আক তোৰ ফ্ষলততব্ডৱ। ন্ভাত] 
মাঘৰ “লৈছিক আলি মুঃনিমিক ৷. বিয়াৰ বীততয়, পাক মনএাকয়ীৰপ্ডচ/ততিঙঁয 
ঁয়নযয়,বৃপযীকিব্(৪)৪ দেগডচ কেমন ব্ৰুগোহাপিনপটলন উকিল 
“হক (গলত কনলচহা ন্লিট্টোনী, হরাল!ম, সস্সা- শিৱৰ, (লমকিয় 
আৰু মানসিক দিনাৰ; বিকি (উদ্‌দ্যলিত ‘কিব্ং। =' নীতিবা্্ফ্কুক্‌) 
কীাকললৰা ভাবা কনি, গদটৰও প্রচ্গংতিৰে উখ্যলয়। কৰ ত্তিযাড়চাকীটীৱনৰ 
টমৰ ছিনীচট’ কঁচ কীল চিজুচাজ ৭3 বই’ কিকেন্ড মত বোৱিটিকাচ পিহি 
কীিন্যাক়।। কাজিক়। <€১কণীথিত প্ম|ঘ্মিক বিশ্লেইণ্ৰৰ মেই] কৰ’[ চোকী।[৮ চিচি 
বাডৰাপ্ৰীছানুখডিৰ্ শীত ইয়াড় লহিসক- ফিন্দ, কোৱ| নাই, !;১ ব্ৰদ্ম হাক 
নীলৰ চিছনিয়ালাসমত+ ত’ বি ।[[ কুকীলয্;৷ 3৯%) = ছালৱীুমচ দ্ৰুণত কচ, 
পায়াপ্বয় ২45৭) জিচিককণ্তী্কী- ১৯% গঁপিআমুত্ত৷। (১৯৯৪৬), ‘শ্ৰনয়া’ 
৷(ঢ}*%%৬)৷ চানাডা মিংসাযগ্দ্ধ। ৮৮৯৮৭) ফ্শিৱিয়য ৪ অন্যায়, অনংচাক লক 
৷ হকিতিতং নিল; জাজনৈচ্িক দম সামাজিক্যাততৰিক্ৰ্বা নিজকাফা। নাক্ষিত্যকৰ| 
ভট | চকল ধীৱ। কৰানে বান্ধখান সায্মত গ্ৰথাবিকাপ্ৰৰততত নিজম নিৰ্লমাাৰৰ 
প্াহিনী)'ক্যাতি সম? হৈছে = ৷-৮াভাডন- ক্ৰলেৱৰৰ ১: পিক্ষাবপূুত্ৰজ্ৰ= হষ্চী: পুজ্জনলৰ 
অমছোন আৱল পাৰিবৰ ৷? * টপ নিছৰাচযোক্ষ-পলতভাৱ দুীললন। চকমতে ক্লাছ ৷ 
“বিয়মঘভৰ লখিপিক্ষত। আন্দ দবদিষ্ট কদনকাদ্টি ৷ নৰগোষাপ্িৰ ৰনৈৰৰভনগৰ্ম- 
পিলিজাৰ-অন্যক। কষ্ট [৭ = )১ দ৮% (৩-০) ‘দাংযৰকক' কুণক্ক (৮৫৫) 
চনিমাপজ৷বৰনটানা ধিন ১৯৪৭২ &- মনিস৷৷ লেখক-বকলৰক ডিতন্ষত নিমুলম| 
ৰম ৰ মনা 
আঁযতী বৰগোহাঞিৰ ‘সেই নদী নিৰবধি’ (১৯৬৯) পাগ্‌ লাদিয়| নদীৰ পাৰৰ 
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জীৱন-কাহিনীক লৈ ৰচিত ৷; টমাচ, চায় “73% দিযিদ ভাচ 
১ডৰম৯ এ ৪9 &ড ৯৮% ৬৬৬ 9 ২৯৬৬১৬৬. 
আ্যক্চু উগনযুয়ৰ তনু টৰ্ফলবা, চূৰ্ত্ৰই সই ভূবগ্যুক ক্েম্ৰুনকুৰিতডী মনিব 
নিক, লইদৰে ইখন, টুপন্যা ছোৰ, পাতিয়া মদ; কটা বিধান 

চুৰিতৰৰ?, ভুম়ক্ুত ,ক্কুক্তীৰ্ণ হি, কাহিনীৰ গতি, নিৰ্কুণ্ট,কলছে ৷ কা 
গ্লাক্নতুয ৰচিত লী বা: বাস)৫১৯১১১৷ ১ অদভ্ধনূকোাতা ', (১৯%) চাৰ 
এট নিখম টী নলটন। ৬৮ চাতিচজ্।ৰদমাক (ঠাখক*)। “ষিনয'কলীৰিে: 
(৮ই8}} সা;ুি। ধৰি তেওঁৰ কেইনানতেং উপূন্যাযত্ধ।কনপিচসৰ। তিকাদি 
কৰিছে । 'এঞ্জন বুঢ়া মানুহ’ত চৰিত্ৰ-চিত্ৰগৰ প্রয়াস ১৪৬৮ 
কৰ্বিলগীয়। ৷ পুত্বেক-বোৱাৰীয়েক্ৰ, পৰিয়ালৰ, : 
অনুভৱ কৰ বুদ্ধ বিজয় ভৰালীৰ চৰিত্ৰ অন্ধনত 


কাছিনী 

ফাৰ প্নিয়িক {হ' অ বক 
সৰ্পন্যাসডে।”ক্লীবীহিত 'হৈ শদ্ধীলন 
"পবৈষৰা আদিষ“ প্ৰতি! দীনা লা ৰ ৰ 
*9?ফে্টযাজিটো? নতক্মী’ লেখকৰ বচনীই সপ্ভানাপূৰ ভাঁ 
খহুম-কৰিছে। দুৰ আয়ে "ন'হাব্ৰণশিলৈ শিদে” ১১9); ”নৃ্িবিব 
হাঁহি (3৬৩) অৰি ‘কইনাক ধূলা’ (১৯৮২)ত গীনিতা(অক্নাৰ্তীঠ অ 
‘লঁভ-ৰসতি কৰা| আদি জনলাঁডিয়'জীয়নৰ দিনোৰ্ম ৰি ছাৰ্ছ ("অঠতে 
‘ক্াত্বীতাষে ৷ ধাকি:লৈ লোৱাঁ! উৰাস্ধসকলৰ" জীৰ ।+--৮-২ 
ববধঠফিখোক্প্রণদ্ৰ মৰি’ ()৯৬২০) বলা কৰিছে|? সৈউই লৈ 


ৰ’ সতে সম্পৰষ্ভাবে একমত জামি কৰি৷ নিচেই কই ধ 
উইল লা সধাৰ্কুডিপূণ জ্জি’” গাছিত ৰ 


‘“ৰধঠাফুঁৰ ”ক্িমুণ্ডীৰ “পৰি৷” এদীখাপম্িন। 
ৱিন শ্িকি ছন, পথ” উলনাস-কবোজৰুল” (১২৪ মভদু 
প্রতিশ্ৰাতি ঠেও ৰবৰ্ফ| নপৰিল। বং বং কৰায়া ‘ৰবংণিলিৰ ধীতি: 
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(১৯৮২)ত কাবি সমাজৰ চিত্র সুন্দৰভাবে পৰিস্ফুট হৈছে । কাৰি গগীত- 
মাত, কিনম্বঙম্বী আদিৰে উপন্যাসখন সমুদ্ধ । 
জ্ৰৈলোক্য ভট্টাচাৰ্য্যই ওঁতিহাসিক সমল সাৰ্থকভাবে উপস্থাপন কৰিছে 
‘সাচিপাতৰ পুথি’ (১৯৭৩)ত ৷ অসমৰ সংকটপূৰ্ণ সময় এছোৱাৰ জঁয়া 
কাছিনী উপন্যাসখনত সংযতভাবে পৰিবেশন কৰ হৈছে ৷ পদ্ববত্তখ 
উপন্যাস ‘চৰাইদেও’ (১৯৭৭) অসমৰ বুৰঞ্জীণৰ অতি গুৰুত্বপূৰ্ণ এটি 
অধ্যায়ৰ আধাৰত ৰচিত। আহোম স্বৰ্গদেও জয়ধ্বজসিহেৰ ৰাজত্বকালত 
নবাব মীৰজুমুল'ৰ অসম আক্ৰমণ আৰু ত্যাগৰ ঘটন। উপন্যাসখনত আছে ৷ 
শেহতীয়াভাবে প্রকাশিত ‘উত্তৰাকাণ্ড’ ( ১৯৮৭ ) ৰামায়ণৰ কাহিনীৰ 
আধ্াৰত ৰচিত! 

ধীৰেন বৰঠাকুৰৰ ‘বাইীচাহেব|' (১৯৮০) চিপাহী বিদ্ৰোহৰ পটভূমিত 
লেখ এখন মনোৰম উপন্যাস ৷ 

এইসকলৰ উপৰিও নবীন-প্ৰবীণ ভালেমান লেখকে উপন্যাস সাহি- 
ত্যৰ ভৰাল সমূদ্ধ কৰিছে। তেওঁলোকৰ ভিতৰত দেবেশ্গ নাখ ভট্টাচাধ্‌ 
(আধুনিক, ক’লা ডাৱৰ), তিলক দাস (শিল্পী, মিলনৰ পথ ৰুদ্ধ কৰি, জীৱন 
বুৰঞ্জীৰ ছ্থটি পাত), প্ৰেমধৰ ৰাজখোৱ। (ভুলৰ সমাধি), জমিকদ্দিন আহমদ 
(অভিযাত্ৰী, চন্দন), প্রেম নাৰায়ণ দন্ত (পা-ফু চিৰিজৰ অস্বৰ্ুক্ত ডিটেক্‌টিভ 
উপন্যাস ৰাজিৰ উপৰিও নিয়তিৰ নিৰ্মালি, প্রণয়ৰ হত আদি সাম৷জিক 
উপন্যাল), ধৰ্মেশ্বৰ কটকী (জীৱনৰ ভাপত বাণি, জীৱনৰ ভগ! ৰছেৰ, 
মায়ামৃগ), কমলেশ্বৰ চলিহা (হুন্দৰৰ আঘাত, বালিগড়|), মথুৰ| ডেকা 
(দেৱগপিৰি); সদ| মৰল (সোণাপুৰ), শস্ৃৰ্েশ গোন্বামী৷ (মহাৰণৰ বিননি, 
সাতৰঙৰ নতুন কাৰেং, ৰশ্মিৰ কাৰেং, ভঙ্গাগঢ়া), হলীৰাম ডেক| (অলকালৈ 
চিঠি), সোমাৰ (কামিনী কাঞ্চন, সাহিত্যিকৰ সাধন, যৌতুক), নাৰায়ণ 
বেজবৰুৱ| (নতুন দিগন্ত, প্ৰেৰণাৰ প্রতীক); শুচিব্ৰতা ৰায়চৌধুৰী ('বা- 
মাৰলী), যতীন গোস্বামী (ঢৌ যেতিয়া ন।মে, মাটিৰ বুকুত), বিপু বৃুঢ়া- 
গোহাঞি (বেদনাৰ অঞ্চ নৈ, মৰহা ফুলৰ জীয় পাপৰি), পশুপতি ভৰহাজ 
(উৰদ্ত মেঘৰ ষ্থ৷, ছিমচাঙৰ ছুটি পাৰ, ৰঙ! ৰঙ| তেজ), ক্লাঞ্চন বৰুৱা 


ধুনিকঅসামীয় ১৩৯ 
(অসমীত যাৰ হেৰাল সীষ!), ৰাম হাজ্জৰিক! (জোনাকীৰ বিয়া), উম 
বকৰুৰ| (লুইডৰ পাৰে পাৰে, চিয়েম নদীৰ ঢৌ, নিশাৰ অন্ধকাৰে আৱৰি), 
নবীন চন্দ্ৰ ডেক (এম, এল, এ, মৃগত্ষ্ণ৷), নশিনী চক্ৰবত্ত৷ (অলপ মৰম 
অলপ তৃষ্ণা, সূৰ্য্য হেনে লুকাই শাছে এই অৰণ্যত, ফাগুন ফাগুন লাগে), 
সীশ্বৰ মহস্ত (মৰহি যোৱ| কঁহুৱ| কুল, অৰণ্য ধুলি আৰু ধৰণী), প্রবীশ৷ 
শইকীয়| (উত্তৰায়ণ, সিংহহ্থৱাৰ), ৰাধিক| মোহন ভাগৱতী (বনৰীয়া 
ফুল, ৰত্ত্জৱ৷); নবীন বৰুৱা (কটন কলেঙ্গ, প্ৰেমিক৷), কিনিক্স পখীৰ 
গান), নিৰে।ম চৌধুৰী (দেহদেউল, কুঁৱলীৰ আখৰৰ কুৰকুহা, হীৰাপায্ন, 
দেৱী, কালহীৰ৷, পানী), নীলিম! দত্ত (আকাশ বদ্ধি), লক্ষ্মীকান্ত মহস্ত 
(জীৱন কিয়নে লাগে, জীৱনৰ জোনাক বিচাৰি), ৰম! বেজঘকৱ! (নাঁৰীৰ 
মন, অধীৰ লগন, অগ্নিস্নান), ইমৰান শ্বাহ (জবানবন্দী), মহিম বৰ| 
(পুতল| ঘৰ; হেৰোৱ| দিগস্তৰ মায়|), ৰাজেন হাজৰিক| (উৎকণ্ট| মছা- 
নগৰী, নেপথ্য), কমল গগৈ (অহীৰ ভৈৰৱ), পোলেন বৰকটকী (এক 
দধীচিৰ অন্বেযষণত), ৰসন্ত দাস (অংছন), তূপেন শৰ্মা। (উন্মীন উত্তৰীয়), 
ব্ৰজ্সেন বৰ| (জোনাক নাছিল বনত), ভগৱান শৰ্মা ('মেৰঘৰ’) আদিৰ নাম 
উল্লেখ কৰিব পাখি। শীলতজ্ৰ্ (১৯২৮) ই কেইবাখনে| হুখ-পাঠ্য আঞ্চলিক 
উপন্যাস ৰচন। কৰি পাঠকৰ নাদয় স্পৰ্শ কৰিছে তেওঁৰ চৌপাশৰ মধ্যবিত্ত 
সমাজখনৰ ছবি নিজস্ব কথন ভদিৰে দাঙি ধৰিছে আহতগুৰি’ মধুপুৰ 
আৰ্ষ ‘তৰংগিনী’ 'আগমনিৰ ঘাট’, অবিচ্ছিন্ন’, গধূলি’, ‘মধুপুৰ’ আদি 
উপন্যাসত । মধুপুৰ তেওঁৰ প্ৰিয় বিষয়। বীৰেন বৰকটকীৰ ‘ভৰলীৰ 
পাৰে পাৰে’, (১৯৮১)ৰ কথাও এই প্রসংগত উদ্নেখযোগ্য সামণি 
ৰয়ছম গোন্বামী (১৯৪২)য়ে নতুন পটভূমিত নতুন বিষয়বসন্ধুৰ অৱতাৰণা 
কৰি অসমীয়। উপন্যাসৰ পৰিসৰ বৰ্ধনত সহায় কৰিছে । তেওঁৰ ব্যক্তিগত 
জীৱনৰ ৰৈচিত্ৰময় অভিজ্ঞতাৰে পাছৰ উপন্যাসসমূহ সমৃদ্ধ। ‘ঢীনা- 
যৰ গৌত’, 'নীলকণ্ঠি ব্ৰজ’, ‘অছিবণ’ 'যামৰে ধৰ! ভৰোৱাল আৰু 
পোৱ| গৈছে ৷ ‘মামৰে ধৰ| তৰোৱাল’ উত্তৰ প্রদেশৰ পটভূমিত অসিক 


১ আধুনিক অসমীয়া সাৰছছিতবিক্ছাণ্জিছাস 


ধ্কীক গৈ ষট্‌! = ইৰিজনদয়লৰ সমল্যাওাটপন্যযয়ৰমতাচল্ৰ্পনৰ্বছ ) 
হৈছে৷” চমহঁকীয়াতাহ- প্রকাশিত; বাহাল: হাতীৰ!” উনে- দ্লেৱান= শুৱলা 
(৪৮৮) খনি ধযষঁষ্দোধম ন ভিঙ্কলিকিনটোন্যাস:। .!=ছপ্ষি৷ কামৰূপৰ" ৱসামৰ্িপক। 
গতা” ফেঁগ্ৰ'৫ৰি’ চিখা (এই উপস্যাথথনত৷: অঞ্চলটোত তৰক সজীৱাণনিন্র 
ধুিিউিঠিছেঁ”চ? ‘ক্িবয়বন্তক সাকলিকাযকা্‌ৰ।।শজ্াজৰ। ক্ষৰ খ-)কীল্ডল, কমি 
দিবন্ত লজিয়াৰ।ডবিপ্ৰিন্ক।ল্াম্বেকচ]|| (শ্ত;"া |ক|1চচক) ্কিতা" 
‘> ফ্ষণীয়া স্রু্মাৰ:সেক়ডৌধুীৰ+' ভস্তক ।মাচ়নদল’ নিলিব=)।নিনংকখপমীতে 
উআলকলাল 

তত অন্ত বনলক্চণিপৰভভিৰ মংখ্য/৪। ই; সময্সম্াত্ৰাত -বৃখ্ষ্ট গনিমণ দিল্লি 
পালিয়ে + লিলননি, বাকী; উপনীত উদৱ্িছি “তা পুৰ্দি়ী 
গিনিয়ালসমলা ]1*- কলনি) 1১৪ ০%:) ৰম ক্ষুণ্ৰ! }, ‘১৪23 }িঠ) ০9 
(বৰ্মন ক্সানিন।৯ভ৭৫ 8 311049০11, (মনটি সনাতন মাহহ)৮ "৩" 
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62 1|18160 3 0] আৰ 
০ ৰ 1০ (ৰণমুধেলু); ৬ গন ৷ টাটা 
ডি], ২), 9; '][0[]}"$ ৰ ৷ পট জুপুৰি), [3 [ 
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খ যাত্ৰীৰ ১ ৰি, ৰি 


01] ট ৰ্‌ নকুইক'লি ) /* লং 
ত ঘটাৰ কাহি পাশ 0৮ [ত১’-ট] পুঁণ্া। 


), 27 0 "0৮; ০০]; 
ৰ 'শ]।॥৫০১ টীঞঠচ|।8লেকলেহ ৰ 
টি পদ গনু(- চৰণীয়া” বুদ্ধ: খি্ীয়| “এট ঠৰ 
পুত '1$88% (ডা: বীৰৈ” বঁয়, আৰু “ৰয় ভগ্নী, নিচি” শাঁত, চিঃ 
80" সি] পছা ব্ৰমি ওতঁ'" ঘঁইলতেঁলী),*']9০০8;7 99%, 
প্ণৰবভাণে্ট৭০০োৌটোণওড (কী্্মীয়) সতি] 1! (সুত্তল)৮  ]]}4) 


(জ্যেল্যক্ৰৰ ।্মবি)িচয়'৪ ৪1০৮১ গিকিইূ চেপা চিকুত।)। মালিচ 
দমিওঁংলিপ্চ ০ ৰাোছর০ৰঞ্ীৰবী- কম) ছিৰিলা ২১৪৫৪ ০ক্ৰোৰ| 
বক্ষিমন্ধ কু লট টচ:5০31ধ১-০৮9 ১ (বৰ্ৱক্ষ্চাচ ৭ 194 ডে), 
কৃস্ণশ্০ফ্চোল-(পিনক্লিঅ), £এ%%১%৷৯৪-৮৮০ লক1900 এসক্ষত), ধৰিদি)|চ 
মিপ্ুৰ্ুঠ্ঠ।০৮১০ পআচকাস্ৰৃ | ক্লিপ্ষচ-ৰ্ড নেই); ঘুণুযা?া)। ৩{ দৰলিত 
খুউডশ ক্ষত জল টীব্বৰ মৰ আজি বব্য়নযী িনান্মলিসমূহুৰ আমিীয়) সভকদ 


সমকবশ দলষীচছ 
"চুটিগাল্স’’ 


‘আঅৰৱাইনৰ সময়তৈয়" তিকাশ" লাভ কৰা দ্অমথীয়া- চুটি লৱৰ |াঙীপক্ষিত 
বাঁধা ভপ্মীলে দ্বিতীয় মহাধুদ্ধই ৷” শঠ ‘ বিপথ্ষায়ই বলত চি গিয়া জাটাইজকৈ 
"সঁৰ্হিক প্রতিগ্ৰস্য' হ’ল | ব্ীৰিণ, গল |"সাহিত্যট অনাত” লাভ "খৰ 
ঘঁিকৈ আলোচনী” আৰু” সঁবাজদককি কৈপ্ৰীকথি”। ‘কিনু খৃ এৰিৰয়ৰ 
স্নী্নে” আলোচনী ‘আৰু সঁবোদসক্ুঁই ধৃত্যু ধটোৱাঁত কুটি “পটাৰ 
'ভুয়াতিৰ ”হাঁটা কম হৈ গঁ'ল'? এই যাঁট আৰু ক্রালদৰে মুকুক্ষি থল 
‘স্বধিনিতা- লভ ঠিঙ্ক পাছৰে: ্পৰ1,“ক্পছৈৱ!) ‘ধামঘেক' আগি ব্দালোল্দী 
'ঁকাশৰ সঁগৈ লগে ৷” অৱশোষ্টিয়াৰ-অসি্ঠ ‘অন্নতবগ্ আক ‘ুৰিতীয়ে গৱ- 
সাঁঠিতালৈ কিছু শ্ৰৰঙাঁনি ধৌগিইছিল।  ধ্ধীমতৰি পাছত জলক্ষাই৷” জংৱ- 
সঁবিপ-দ্বৰ্ীত অফি'ক্ৰীয়ে আলোচটযী: ?সংৰাগপত্ৰ "জংখা খদ্ধিত পোফানত 
চুৱ সঙষৰ ভন তিযতীও ঠুকৈ কোলে বিরসি সৰিল '“গ্ৰহৌকা স্মাৰ্মাৰ 
হেঁম্‌খি সঁত্তি; সৰিৰ মলষলি ৯৮০৮ গ্ৰীহাধ প্ৰ্ৰতিনিষিদা মঃ 
দ্থ্মৰ । ৰবপি লে] "+ শিল্পগুনতৈ৷ “প্ভইলমৰমীত চুটি! পৱাযলিছিকা-চহয়চ হৈ 
'দইৰিল ( ১ প্রকৃপ্তকে৮ ‘বমাখকেঅ্ৰন্তনল্হনটী :১কাইাকোৱাৰ মিটিওৰটে শকিক্লান 
শ্ৰীষৰি কনিয়হ কিব ? অধানি৬কোন্চেযতডিছনিতেঁ৷ ঢ়েঠ? টীম চুৰ" 
পম্জিঃবাখেচম৷। শই । ডি; বৃক়িখ্চেয়াক পষমী7়চ৪ট দি চিক 
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যি কোনে! প্ৰান্ধীয় ভাষাৰ চুটিগল্পৰ সৈতে ফেৰ মাৰিব পৰ| হৈছেগৈ । 
মহাযুদ্ধই অসমৰ সামাজিক আৰু নৈতিক জীৱন সলনি কৰি দিলে। 
সমাজৰ প্রাচীন মুল্যবোধত প্ৰচণ্ড আঘাত হানিলে। অৰ্থ নৈতিক সংকেট 
সামাজিক ছথনতি, নৈতিক অৱলয় আদিয়ে মানুহুৰ মনলৈ অৱসাদ 
আনিলে। যুদ্ধৰ তিক্ত অভিজ্ঞতাই মানুহক বাস্তৱানুৰাগী কৰি তুলিলে ৷ 
প্ৰাহিত্যৰ আন আন বিভাগৰ দৰে চুটি গল্কতো বাস্তৱমুখী ধাৰণাই 
গ। কৰি উঠিল। ‘আৱাহন'ৰ সময়তে আৰম্ভ হোৱ| ফ্ৰয়দীয় পএভাৱ 
এতিয়া অধিক বহল আৰু স্পষ্ট হ’ল। ফ্ৰয়দীয় দৃস্ছীভঙ্গিৰে মনোবৈজ্ঞানিক 
সত্যৰ বাস্তয্ত ৰূপায়ণৰ ওপৰত গল্পকাৰ সকলে গুৰুত্ব আৰোপ কৰ! 
দেখ| গ’ল। সামাজিক সমস্যা তীব্ৰতৰ হৈ অহাৰ লগে লগে লেখকৰ 
সামাজিক দায়বদ্ধতাও বৃদ্ধি পাবলৈ ধৰিলে। স্বাধীনতাই ক্গনগণৰ আশ 
পুৰণ কৰ| দূৰৈৰ কথ|, সাধাৰণ মানুহৰ অৱস্থা ক্রৰেমে বেয়াৰ ফালেহে 
ঢাল খাবলৈ ধৰিলে । ৰাজনৈতিক স্বাধীনতা মামুহে পালে যদিও 
অৰ্থনৈতিক দিশত জনসাধাৰণৰ অৱস্থা অধিক শোচনীয় হৈ পৰিল। 
অৰ্থ নৈতিক সমস্যাৰ পৰ| উত্কূত বিবিধ সমস্যাই মানুহক জৰ্জৰিত 
কৰিলে । সামাজিক অন্যায়, অবিচাৰ, দুনণতি, শোষণ আদিৰ দানবীয় 
ব্বপে সমান্গক শ্ৰোস কৰাৰ উপক্ৰম কৰিলে । এই সমস্যাবোৰৰ প্রতি 
প্রগতিঘাদী লেখকসকল সঙ্াগ হৈ উঠিল । প্রচলিত সমাজ-ব্যৱস্থাৰ 
পৰিবৰ্ত্তন ঘটাই নতুন সমাঞ্জভাত্ত্ৰিক সমাজপ্ৰতিষ্ট৷ কৰিবলৈ তেওঁলোকে 
আগ্ৰহ প্রকাশ কৰিলে। বানল্তৱনাদৰ ধাৰণ আৰু অধিক স্পষ্ট হৈ আহিল । 
মাক্স'বাদে জনপ্ৰিয়তা লাভ কৰিলে। মাক্সায় ভাবধাৰাৰে অনুপ্ৰাণিত হৈ 
পু জিবাদী সমাজ-ব্যৱস্থাৰ অৱসান ঘটাবলৈ সাহিত্যিক সকলে চেষ্টা কৰিলে ৷ 
সমাজতান্ত্ৰিক বাল্তৱত| ৰূপায্নিত কৰাৰ চেষ্ট৷ চলিল । তকণ গড্ক লেখক- 
সকল এই দায়িত্বৰ প তি অধিক সচেতন হোৱ| দেখ| গৈছে । বিশ্বস|ছিত্যৰ 
সৈতে সম্পর্ক বেছি ঘনিষ্ঠ হৈ অহাৰ ফলত বচনাকৌশলৰ প তিও কোনে! 
কোনে| লেখকৰ মম আকৃষ্ট হৈছে । আমদছিিকৰ অভিনৱত্ব আৰু প্রকাশ- 
ভথিৰ মাধুৰ্য্য তেওঁলোকৰ বচনাত থাই বৈশিষ্ট্যৰূপে দেখ! দিছে। 
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আৰ্দ্‌ল মালিক £ ‘আৱাহন’ৰ সময়তে গল্প-ৰচন!ত হাতঠ্লিয়া মালিক এই 
সময়ছোৱাৰ প খ্যাত আৰু জনপি.য় চুটি গল্প লেখক ৷ নিচেই সাধাৰণ 
একোট কথাকে ৰসাল কৰি তুলিব পৰ| হেতুকে আকু ভাষাৰ 
ওপৰতে! বিশেষ দখল খক| কাৰণেই উটপন্যালতকৈ চুটি গল্পতহে তেওঁৰ 
খ্যাতি অধিক। জীৱনৰ আমদিভাগত লিখা তেওঁৰ সৰভাগ গল্পই পেম 
আৰু যৌন সম্পকীয় বিষয়ক ৷ ভিন. ভিনি. ঘটনা আৰু চৰিত্ৰৰ 
সমাবেশ ঘট এই গল্প সমূহত লেখকৰ বৈচিত্ৰ্যপূৰ্ণ অভিজ্ঞতাৰ স্বাক্ষৰ 
পোৱা যায়। ক্ৰয়দীয় মনোবৈজ্ঞানিক সত্য পকাশৰ চেষ্টাও দ্ুই-চাৰিটাত 
নথকফ| লহয় । কিন্তু মালিকৰ ৰোমাঙ্টিক গল্পসমূহত অভিজ্ঞতাৰ গভীৰত|! 
নাইব৷ অনুভূতিৰ গাঢ়ত| পৰিষ্ফুট হোৱ| বুলি ক’ব নোৱাৰি ৷ পূ.তিটো 
গল্পতে ভাষাৰ লালিতাই পাঠকক বিমুগ্ধ কৰিলেও জীৱনৰ কোনে। 
গভীৰ সত্যত তাত নিচিত নাথাকে। ভতদঘ্পৰি, অনাৱশাক বৰ্ণনা আৰু 
সংলাপে তেওঁৰ ভালেমান গল্পব্েই কলাল্ুযম| লাঘর কৰিছে। অৱশ্যে, 
ৰোমান্টিক গল্পসমূহৰ মাজতেই মালিকৰ গাল্পলিক-প.তিভ৷ সীমিত নছয় ৷ 
সামাজিক বান্মৱত| তেওঁৰ গল্পৰ আন এট! দিশ ৷ এসময়ত মাক্সয় 
ভাৱধাৰাৰে অনুপ পিত হোৱ| মালিক সমাজৰ নিপীড়িত আকু নিষ্পেষিত 
সকলৰ পতি সহামুতূতিশাল। সামাজিক অন্যায়, অবিচাৰৰ পল্তি 
তেওঁ সচেতন শেহৰ ফালে লিখা পল্পসমূহত মালিক যান্যৱতাৰ পডি 
অধিক সচেতন হোৱা দেখা গৈছে ৷ এই গল্কসমূহত অর্থনৈতিক নিপীঘ্বদগ, 
শ্ৰেণী: বৈষমা আদি সামাক্ষিক সমস্যাৰ বাস্তৱ প.তিফলন ঘটিছে। উদ্গাৰ 
মানৱতাবোধ আৰু সংযত প.কাশভঙ্গি শেচতীয়া গল্পসমূহৰ বৈশিষ্ট্য । 
অসমীয়া সাহিত্যলৈ মালিকে আটাইতকৈ সৰহ সংখ্যক পল্পৰ ষোগান 
ধৰিছে । ‘পৰশমণি’ (১৯৪৬), ‘ৰন৷-গড়|’ (১৯৫৪); ‘এজনী নতুম 
ছোৱালী’ (১৯৬২), 'শিল আৰু শিখ|৷’ ( ১৯৬৩ ), ‘শিখৰে শিখৰে’ 
(১৯৬৩), ‘অস্থায়ী অন্যৰ!’ (১৯৬৫), ‘বহুত বেদন| এটোপা চকুলো’ 
(১৯৬৬), ‘প.1ণাধিক|’ (১৯৬৮), ছয় নম্বৰ প.শ্মৰ উত্তৰ’ (১৯৬৮) 
আদিকে ধৰি তেওঁৰ ভালেমান গল্প-লংকলন প.কাশ পাইছে। শেহতীয়া 
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ভ্ম8: জি শলাম সাল শ্পিলা "গল 
গল্প-লংকলন, 'হাহি আৰু 1ৰৈ’ (১৯৮৭ 
ন নৈ বেছৰাধাগ সীত মালি 


কজবোৱৰ অতীথিত। প্ৰুনৰকৈ কৰ ”্ভটাত | ”" 


দশ ৰল ধ্য }, কম সূংফনযক গল্পুৰে অসমী, গুন স্যুহিতুৰ 
পচা ৰ ভ্ত্তৰত্‌ বিলি, কুমাৰ, এভ্ায়াৰ্য়য প্বিনয্ল্‌ । 
শৰ ঠিলছো, আৰু ,বাম্যুর দৃহিডৰক্ষি ভুট্টাচাৰ্ম্যৰ গ্ৰ. এবিশ্লেযু। 
গীম্যৰ |‘ প'ৰ্েশা কৰাৰ চেষ্ট৷- ধান সূষ্াদৱ- কৰে আৰু ্লুমকে 
নিেকোস্জীলিচ গৃি্ষকৰে জৰি্চিয়, ২ ছিয়ে।৷, আ্ৰয়দীয়; জজত্যন “পীৰ! 
কণীক কনি; কষযুনিকলু, বিজ্ঞানে, উপবাটন, ক্লন। অআঁটবনন, নতুন ,,ন্‌তুন সৃত়াৰ 
চেন্ট ডে প্চোহ্ন ২ নেক্টুৰবোৰৰণ উপ্লৰিক্চি জীৱন্ৰু- আন স্থান দিশৰ 
টোল কে ৰূৰিছে৷। ৷, আধুনিক জীৱনৰ নানান -জুটিল ফৰ্তম্যা 
ৰ গল্পৰ: মাজেদি কূপাৰলিত হৈছে,। সেইব্ললি বিষয়বজ্তুৰ গভী্‌ৰ্তাই 
কা খৰ গা গল্পৰ এক্মাত্ৰ ৷ আকৰ্ষণ ,ন্ৰ্ব। চুটি গল্পৰ , ক্লা৷ 
3 তেওঁ সম! নেই, দৃষ্টি বঁখে । বিশেষবৈ, শিকুকৰ্মত বিষয়বস্তু আৰু 
প’কাশত্লিৰ মাঞ্জত যি, ওতপ্. তে সম্বন্ধ সেই সম্বন্ধ তেওঁৰ ৰচনাত 
ত থক দেখা যায়। জআুনাবুশ্যক না, উক্তি স্মল সৃংলপা স্থান 
| গঙ্লু়, নাই । জানকি, ত্খেঁৰ ”ৰোম্গিক, গৃ্প কেইটাত, সং্য- 
গ্ৰ "চঠ1.}'পুৰ্ণম! তৰ. নহে । ভট্টাচাধাৰ্‌ ,প্লেকুাশেত,-গৃত্প-সংকুলুন 
সী, চুটী, কিল আজিও ৰৃয়ু' (১৯৬২) আৰু সাতসৰী (১৯৬৩) ৷ 
এনমাদোশ্ লী) ‘নি্ষমাক্ৰিৰ কঁৱনৰ ক্ষিভুয়বনম সন হৰা, দ্বননুই প্লোন- 
পিীয়| ‘কৰ; পূৰা লাতৃ।।কনিছে। যেংখেশ-ছাস্ৰ গল্পত, / “চিনৰ 
কালিফিপি ১ যন্‌য়৷খ ল’ক, পৃ এজল ১ -ভাষ্মাৰ আডআ্ন্বৰ ২তি তেওঁৰংজকুপৰো 
‘কিয়; নাষ্ট্ণ সোধাৰণং দটনাকে, গানত ভ্ৰীৱনয় কোনো গত নু 
মৃলাৎ্ীি০/ চেষ্টা তেওঁ নকৰে $ 'চডুৰ সাগ্রড দেখি,পুকু| ঘটনাৰ, সুৰ 


৬৮৬ লা 
ত টা গা ন এ: লুপ পাহ 
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সাহল তেওঁলোকৰ নাই ৷ জটিল পৰিস্থিতিৰ ওপৰত আত্মসমৰ্পণ কৰিয়েই 
তেওঁলোকে সম্ধুষ্থি লাভ কৰে। এনে ছুব ল পকৃতিৰ নিচ্ষিয় চৰিত্ৰই 
দাসৰ হাতত আকধণীয়ভাবে আত্মপকাশ কৰ| দেখা৷ গৈছে । এই 
চৰিত্ৰসমূহৰ দ্গোষ-ক্ৰটি তেওঁ সহনুকূতিৰে বিবেচন| কৰে । যোগেশ দাসৰ 
বিশেষত্ব হ’ল, মিতৱায়া বৰ্ণন| আৰু সৰল পঞকাশভঙ্গি। সমকালীন 
সমসা'ৰ অাভাস তেওঁৰ গঞ্লত আছে। অর্থনৈতিক নিপীডন আৰু 
সামাজিক অবিচাৰকে ধৰি সমসামষিক সমাজৰ সমস্যা৷ তেওঁ পৰ্ক্ষি্ট 
ক৷ৰছে - কিন্তু সমস্য ৰ তীৱত।৷ দাসৰ গন্কাড বৰকৈ অনুভূত শঙছুয় ৷ 
পপীয়া তৰা (১৯৫৭) ‘আন্ধাৰৰ আৰে আৰে,’ (১৯৫৯), ত্ৰিৱেণী’ 
(১৯৩:) 'মদাৰৰ বেদনা’ (১৯৬৩), ‘হেজাৰ লোকৰ ভিৰ’ (১৯৬৫) 
অআ+ “পুথিবীণ অসুখ! (১৯৭৯) তেওঁৰ প.কাশিত গল্প পুখি। ‘পৃথিবীৰ 
অস্খ’ত সন্নিবিষ্ট যালট! গল্পত আধুনিক সমাজ তথ| পৃথিবীৰ এক 
সমালেোচনামলক পৰ তিচ্চবি প্ৰস্থাশ পাইছে। 

হোমেন বৰগোহাঞ৷ : ক্রয়দায় মনোবৈজ্ঞানিক সত/ আগত ৰাখি 
মামুহৰৰ অরচেতন মনত পক|| গোপন কামনাবাসনাক পোহৰলৈ অন! 
হৈছে তো(মন প্ৰগোতাঞিৰ গল্পত । তেওঁৰ পথম স্তৰৰ গল্পসমূহত 
ফ্রয়দ"য় চিজ্তাপ।ৰাৰ পাৱ অতি স্পষ্ট। আজঅৱনৰ কদমধ্য কালটোৰ 
তুবাৰ খুলি উৎকেম্দিক, উদণ্ড আৰু কণ্ন মনৰ চৰিত্ৰৰ মানসিক বিয্লেফণৰ 
মাকেণি জ'ৱনৰ গভঁশৰ সতা প কাশ কৰিবলৈ যিচৰ| হৈছে এট গল্পসমূৰত । 
অৱশো. তেওঁৰ পাছৰ সঞ্লসমূহত ক্ৰধ্দীয় তত্বতকৈ সমাজবাঙ্গী চিন্তাধাৰাইছে 
পকাশ লাভ কৰিছে। অৰ্থনৈতিক অসমডা অৰু সামাজিক অধিচা- 
ৰব নিচুৰ দৃশ্য শক্তিশালাচাবে এইবোৰত দাঙি ধৰা! হৈছে। শোষিত 
আৰু নিষ্পেষিত সকলৰ বেন্ননাৰ শ্বৰ ইয়াত ধ্বনিত হৈছে ৷ লেখকৰ 
সমাক্ষ সচেত্তনত' 'আৰু ম।নৱ-প্ৰীতিৰ পৰিচয় এইবোৰৰ মাজেদি পথি- 
প্ছুট হৈছত্ছেে । অনসাায়, অধিচাৰৰ ৰূপ পদ্ৰ্শন কৰৌতে আৰু বিন 
আৰু প্শডিত লোকৰ যন্ত্ৰনাৰ স্বৰূপ ইন্থটন কৰিবলৈ যাওঁতে ঠাই 
পিশেয়ে নগ্ন বৰ্ণনাৰে| অৱতাৰণ৷ কৰা হৈছে । এই নগভাই নীতি- 
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সাদ।সকলক ক্ষ, কৰিব পাৰে; কিন্তু বাহ্যিকত।ৰ আঁৰত থক| সমান্গৰ 
নগ্ন আৰু ৰীভংস বাস্তব ৰূপ এইবোৰে উদঙাই দেখ,ৱাইছে ৷ সমসাময়িক 
সমাজৰ সমস্য। এইবোৰৰ মাজেদি নিৰ্লাক আৰু জীৱন্ত ভাবে প.কাশ 
পাইছে। প.চলিত স্মাজ-বাৱস্থাৰ বিৰুদ্ধে লেখকৰ ক্ৰেধ আৰু বিদ্বেষ 
এইবোৰত প.কট তৈ ষ্টঠিছে ৷ বৰগে|ই৷ঞিৰ ৰচন|ত জগৱনবোধৰ গভীৰ- 
তাঁই পঠিকক অভিভূত কৰে। বলিষ্প প-কাশভঙ্গি তেওঁত ৰচনাৰ আন 
এক সম্পদ ৷ বিছিন্ন কোৰা? ১৯৫৭) আৰ 'প.নম আৰু মৃত্যৰ 
কাৰণে’ (১৯৫৮) [তেওঁল পতাশিত গল্প-পূপি ৷ 


লক্ষ্মীনন্দন ৰৰ| ঃ গঁ৷ৱলীয়। জঁদ্বনৰ ?৫ই *(2৷ট| উজ্জল মৃহুত্ত আাকষ্ণীয়- 
ভাবে চিত্ৰত কৰত লক্ষ্মীনন্দন বৰ!ই ৷ অসনীয়া সংস্কতৰ অঙ্গ,ভাণ্ন|, 
সবাহ আদিৰ প্রাত গাওঁবাসম।ৰ অকু।ত্লম অ|!গ্ৰহ, গাব'লীয়া আখবনৰ 
সৈতে ঘনিছ্গভাবে আ্গডিত ম।টি আৰু গণৰ প্রতি পগেতিয়কৰ মোহ এই- 
বোৰৰ মাজেগি প্ৰক'শি'ণ- তৈছে। আঅৱশ্ো, তাৰ লগতেহঁ পৰিস্ফুট 
হৈছে এইবোৰৰ প্রতি  টউগ্মি অহা এচামৰ অনাদ্ৰ আকু 
অনুহল| ৷ পমা লবনৰ প্ৰাচন কূপ ভাপ পৰিবণ কত্লদ্‌: নাইক্চিয়া 
তৈ আহিব লাণিছে। আধুনিকতাৰ পৰশ লগগি লক্ষালষ্ট ‘হাৱা এচাম 
লোকৰ নৈতিক অন্ঙ্গায়৷ আৰু কুগ্ৰি সাঙ্গুতি অ৷'দৰ গতি উছাসানতাই 
তাক্চ কলুষিত কৰিতে। বৰাৰ কিছুমান গল্পত এইসকল লোকৰ প্ৰতি 
ৰাঙ্গবাণ নিক্ষেস কৰ! ভৈতে ৷ নিখু"ত শগ্ৰানা পৰিবেশ দ্ৃষ্বিত বৰাৰ 
মিপুণ্তাং পৰি৷য় আছৈ ৷ কিন্তু লবনং গদনীীৰত'লৈ প্রৱেশ কৰাৰ 
চেষ্ট৷ "তওঁ নকৰে ৷ আধুনিক জ্রটিল ক্ৰশবুনৰ সমস্যা; তেওঁৰ গল্পত ৰূপায়িত 
ছোল। নাই সমাজ্-নাবৃষ্ছ।ৰ পৰিবৰ্ত্তনৰ কাৰণে দেখা দিহা থৈপ্লরিক 
চিন্তাধাৰাৰ ইক্গিতে| (তওঁৰ গল্লপিত নাই ৷ বৰাৰ সাৰ্থকত| হ’ল, গাৱলীয়া 
দৈন!ন্দিন জ্ষীরনৱ কিছূ4ন ঘটনা ৰাল্তু+; ৰূপত দা৷ঙ ধূৰাত : 'দৃ্বি- 
ৰূপ৷” (১২৫), ‘সেই হবে টতল|' (১৯৬০), ৰ চিয়লিৰ কুৱলী' (১৯৬০); 
‘গৌৰী ৰূপক’ (১৯৬২), মন মাটি মেঘ’ (১৯৬২, "অচিন কইন।' (১২৬২), 
‘কঠিন মায় (১৯৬৩), ‘মাজতও তৃধাৰ নৈ (১৯৬৬), ‘ছগাপন গধুলি’ 
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(১৯৬৯), ‘এৰ৷ব৷বীৰ লেছেৰি’ (.৯৮৫) আদি তেওঁৰ গল্পপুথি | শেহ" 
তীয়। গল্প-সংগ্ৰহ ‘এৰাবাৰীৰ লেঙ্ৰি'ত গীৱলীয়া জাৱনৰ ৰূপ বেছ 
ভালদৰে প্রকা|শিত হৈছে 

মেদিনী চৌধুৰী $ !নপ্প'য'ত আৰু অৱহেলিত সকলৰ বেদনাৰ নৰ 
ধ্বনিত হৈছে 'মদিনলী চৌধুৰীৰ গল্পত । অৰ্থনৈতিক বৈষম্য আৰু সামা- 
ক্লিক্ত 'তাবিচাৰৰ ফলত সম’াজৰ্য এচাম লোকৰ ভজপৱনলৈ নামি অহা 
বিপঃাযৰ কাহিনী তেওঁৰ ‘সিহঁত (করল মৰে' প্রৱন্চক’ আদি গঞ্লত 
স্পুষ্ঠভা!লে দাঙি নৰা তৈছে '_ কলাৰ সোৌকুমাধ্য আফক্ষ +লাকোশলৰ 
চাক-চিন্য।ভতকৈ সানাজ্িক বালযৱদত্াৰ প্ৰতি “চাধুৰী অধিক সপচেভন । 
'অভাব্-ভানাটিনত ক্ৰজুতিছ লেকৰ বাশ্মন চিত্র নগ্ন ৰূপত প্ৰদৰ্শন কহা- 
টোবেই ', ওৰ নঙছ্ষ শাম; ভগবনৱ প্রাচ আকরশণ তেওঁৰ গঞ্জৰ 
আন তেওঁ বৈ শজ্জ ৰ 
মহিম বৰা (,;৯=. ১) } কম প'খাক গ্্পলবৰে অসমীয়া সাঙিত্যত প্রতিষ্ঠা 
হ'= কৰণেংভাসকৰ | তাতৰ্ত মহিম বৰৰ নাম উল্লেখযোগ্য: বিশেষকৈ 
প৷ৰবেশ-প্ৰণ'ন আগ) হাস; ৰসাত্মক গাল্প-স্থস্বিত তেওঁৰ স্বকীয় বৈশিষ্ট্য 
ফুটি টঠিে ৷ তসস্থাৰস|ঘুক |খ৭৷স্মতৰ সহায় লৈ একেটা চৰিত্র স্ৃণ্দ্ৰ- 
শাবে পৰিস্পুট় কৰাত এৰ'ই [য় দক্ষত1ব পাৰচয় |দভছে, তাৰ তুলন] 
সমসাময়িক আন কেনে লেখক। ৰচনাত বিচাৰি পোৱা নাযায়। বৰাৰ 
কিছুমান গল্পত গাৱনবোধন গতীৰত। উপলদ্ধি কৰ! যায়। মানৱ- 
সীত্িৰ নিদ্শনে৷ তেওঁৰ গল্পত আতে ৷ পিৰ এই(ব|২ৰ প’ৰচয়ে তেওঁৰ গল্পত 
কলৰ সেন্দয় লাঘৱনকৰে = তেওঁৰ গল্পৰ গ’াপনি সৰল আৰু পকাণশ্তন্মি 
সংযত আৰু মধুৰ ৷ বৰাৰ গঞ্লত ঠায়ে ঠায়ে শ্লেষৰ সুন্দৰ পয়োগ মনকষিষ- 
লগায়া ৷ = কাঠনবাৰ৷ ঘাট’ :.১৩৬১,) ‘বহুভুজ ত্ৰিভুজ (১৯৬৭), ‘মই 
পিপলপি অৰু পুঞ্জ৷ (১৯৩৭৷, এখছ্ন নদৰ মৃত্যু’ (১৯৭২) আৰু ‘বাতি 
ফল৷ ফুল (১৯ ৮) তেওঁৰ প্ৰকশিত গল্প-স’গ্রৰহ । ‘কাঠনিৰাৰী 
ঘাট তেই .৩ওঁৰ গল্প প্র ভ5|ৰ দমাটাইবোৰ বৈশিষ্ট্য প্ৰকাশ পাইছে। 
তু পয়ংহন গিজ্তৰ উপযোগ ই'লাৰসাত্মক গল্পৰ পুথি 
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সোৌৰড কুমাৰ চলিহা (১৯৩০) } কল|-কৌশল আক প্ৰকাশভঙ্গিৰ অভি- 
নৱত্বৰে অসমীয়। গল্পক এক বিশিষ্ট মধাদা দান কৰিছে সৌৰভ কুমাৰ 
চলিহাই ৷ চুটি গল্পৰ প্লট সম্পৰ্কে থকা গতাম্্ৰগতিক ধাৰণা তেওঁ সলনি 
কৰি দিছে। আধুনিক জীৱনৰ ক্রটিলতালৈ চাই চৰিত্ৰৰ অস্তস্ব গতৰ 
গুপৰত তেওঁ গুকত্ব আৰে|প কৰিছে আৰু চৰিত্ৰৰ মানসিক বিশ্লেষণৰ 
বাবে বৈজ্ঞানিক দক্বিভঙ্গি গ্রচণ কৰিছে ৷ তেওঁৰ গল্পত মানৱমনৰ বৌদ্ধিক 
বিশেষণৰ চেণ্ট আছে ৷ আধুনিক জীৱনৰ বি'চ্ছপ্নত।, নাগবিক জীৱরনৰ 
ব্যক্তি-চেতনাৰ স্বৰূপ উল্পাটি'ত হৈছে তেওঁৰ গল্পত ৷ জেমছ জইচ, 
ভাঞ্জিনিয়া৷ উলফ, আদি প্গেখক লেখিকাই অৱলঙ্মন কৰ! চেতন|-লোত 
ৰীতিৰ সাৰ্থক প্রয়োগ ঘটিচে, চলিহ|ৰ ভালেমান গল্পত :_ আধুনিক 
চিস্ছা-চৰ্চ্চ| আপ জ্ঞান-বিজ্ঞানৰ সৈতে পৰিচয় থক! বদ্ধিনিষ্ট মনৰ 
খোৰাক তেওঁৰ গল্পত আভে। চলিহাৰ গল্পৰ কাহিনী আপাত-দষ্থিত 
অসালগু আৰু সেইবাবে স|ধাৰণ পাঠকে তেওঁৰ গল্পৰ ৰস আন্বাদন কৰিব 
নোৱাৰে ৷ প৷ৰ্ভাষিক শৰক্া প্রচুৰ পৰিমাণে বাৱহনৃত হোৱা কাৰণেও 
সৰ্বসাধাৰণ পাঠকে তেওঁৰ গল্প বৃজ্বিবলৈ টান পায়। ৰচনাৰীতিৰ ড্ৰেত 
বেগ আৰু তাষাৰ বলিচঁতাৰ প্রতি চলিহা সচেতন : তেওঁৰ ভাষ! 
বাঞ্জনাধৰ্ম্ম' আৰু ঠায়ে ঠায়ে কানাোক ৷ অবশেয, পাৰ্তলাখিক শব্দ- 
প্ৰস্নোগৰ আশ্মতে ঠাই বিশেষ ভাষ!|ৰ পিশুদ্াহা নষ্ট নকৰাকৈ থকা নাই :। 
চণ্ ছিৰ কেইবাটাও গল্প সংকলন প্রকাশ পাইছে--' অশকত ইলেক্টন৷ (১৯৬১ , 
‘স্থপৰীয়!’ (১৯৮৩), "এগাত ভাবা ১৯৭২) আৰু ‘গোলাম’ (১৯৭৩) । 

তৰেশ্ব নাথ শইকীয়া৷ (১৯৩১) $ দৈনন্দিন দ্ীৱনৰ কিছুমান সঞফ-স্থূৰ! কথ 
আকৰ্ষণীয়ভাবে প্রকাশ কৰা তৈতে ভবেন্বদ নাথ শইকীয়াৰ গল্পত ৷ শইকীয়াৰ 
মধুৰ নিজব্ব ৬ ক৷শভঙ্গি আৰু সূক্ষ্ম পধাবেক্ষণ শক্তিয়ে পাঠকক আকষ'ণ 
কৰে ৷ আনৰ চকুত নপৰা নিচেই সাধাৰণ বিষয় একোটাৰ খুটিনাটি মনোৰম 
ভাষাত প্রকাশ কৰিব পৰাটোৱেই তেওঁৰ লেখাৰ বিশেষত্ব । শ্ৰেধৰ সাৰ্থক 
প্রয়োগেও -তওঁৰ হুই-একেোট! গল্পৰ সৌন্দধ্য বুদ্ধি কৰিছে। অৱশ্যে, 
শইকীয়াৰ গল্পত কলা-কৌশল আৰু বিষয়বস্তুৰ বিচিত্ৰত৷ নাই। নিণ্ধাৰিত 
এক বচন৷-ৰীডিয়ে ভেওঁৰ সৰবক্ষতাগ গল্পতে কাহিনী নিয়ন্ত্ৰণ বড্লা দেখ! গৈছে। 


আধুনিক অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিহাস ১৪৯ 


ত্ৰৈলোক্য নাথ গোস্বামীয়ে ক’বৰ দৰে, তেওঁৰ খ্বক্লৰ ঘটনা এটা 
নিৰূপিত বাটেৰে আগবাঢ়ি যায়। ৰবচন|- ৰীতি আৰু বিষয়ৰন্ধৰ পিনে‘ 
চাই তেওঁৰ গল্প-প্রতিভ| একেটা স্তৰতে আৰুদ্ধ থক| বুলি ক’ৰ পাৰি । 
লিষয়বল্ত্ুৰ গনাৰত' ফুটাই তেোল৷ৰ চেক্ট৷ শইকীয়াৰ গল্পত পৰিলক্ষিত 
নহয়। আধুনিক জটিল জীৱনৰ সমস্যা তেওঁৰ গল্পত ৰূপায়িত হোয়া 
নাহঁ ৷ জীরনৰ গভীৰ সত তেওঁৰ ৰচনাত নিহিত নাথাকে। কিন্ত 
সাধাৰণ কথাৰ মাজতেই পাঠকক সন্বো৷ দিব পৰা| ক্ষমতা তেওঁৰ 
'আাছে । আৰু তাৰ বাবে তেওঁৰ প্রর্বান সম্বল হৈছে, বাল্তৱ আৰু 
সৰল, মধুৰ কথনভঙ্গি । 'প্রহ্থৰী’ (১৯৬৩), 'গহৰৰ (১৯৬৯), বুন্দাৰন’ 

(১৯৬৯). সন্তুৰ’ (১৯৭), ভবেন্দ্ৰ নাথ শইকীয়ৰ্‌ৰ শ্রেচ গল্প (১৯৭৩), 
শৃংখল (১৯৫), ‘শংখল তওৰ গঞ্জ-পুণি। 

ৰোহিনী কাকতি ; মধ্যবিত্ত স্রীৱনৰ চিত্র প্রতিফলিত হৈছে ৰোহিনী 
কাক্ষতিৰ গল্পত ৷ সামাজিক আশবনভকৈ ব্াযক্তিকেন্দিক অঁশৱনৰ ্ধবিছে 
তেওঁৰ বচনাত প্ৰধানকৈ পৰিস্ষুট হৈছে যদিও অৰ্থনৈতিক সংকট আৰু 
শ্ৰেণী:বৈষমাকে ধৰি আনাৰ সামাজিক জীৱনত উন্রব হোৱা কিছুমান 
সমস্যাৰ ফলত এচাম লোকৰ জানৱ্তনলৈ নাম অহা ‘বপধায়ৰ দৃশ্য তেওঁ 

স্বুন্দৰভাবে জীকিবৰ চেষ্ট৷ কৰিছে । এজাক এন্ধাৰ’ অৰ কুৎলিং’ 
তেওঁৰ প্রকাশিত গল্প পুণি। 

চন্দ্ৰ প্ৰসাদ শইকীয়| ঠ£ নগৰীয়| মধ্যৰ্ত্তৰ বাক্তিচৰিএ ৰূপায়ণ কৰিছে 
চন্দুপ্ৰসাদগ শইকীয়াই সাধাৰণতে, জ্ঞৱনৰ আদৰ্শবাঙ্গ৷ ফালটোৰ ওপৰত 
তেওঁ অধিক সু+ত্ব অ৷ৰোল কৰ৷ দেখা যায় আৰু সেইকালৰ পৰা 
তেওঁৰ দৃইীভদ্গি ৰোমান্টিক । মানুহৰ সতত। আৰু মহন্তৰ ওপৰত তেওঁৰ 
গভীৰ আন্থা আছে : শঙহকায়াৰ গল্পৰ সৰহভাগ মৃল চৰিত্ৰই সং 
আৰু আদৰ্শপৰায়।৷ ৷ আদশৰ পিছে পিছে ধাৰিত হোৱা৷ এই চৰিত্ৰ 
সমূহৰ বৰৈধ্য আৰু সাহসৰ অভাৱ নহয়। প্ৰতিকূল পৰিবেশৰ ওপৰলৈ 
উঠাৰ মনোবল তেওঁলোকৰ আছে। পাঠকৰ সহানুভূতি এই চৰিত্ৰসমূহে 
সহজে আকৰ্ষণ কৰে ৷ অৱশ্যে, কেইটামান চৰিত্ৰত ইয়াৰ ব্যতিক্ৰম নঘট। 


১৫০ আধুনিক অসমীয়া| ২হিত/ৰ ইতিহাস 


নহয় । আণগ্শৰ ব,টেপি আঅ।গব।/৪ যাওঁতে এই 2বিত্র ‘(কইট। কল্পনা-ব্লাপী 
অ|ৰু ভাব-প্ৰত্নব হৈ পৰ| .পখ। থৈছে ৷ সৰল আৰু সাৱলীল প্ৰকাশ- 
ভঙ্গি শইকয়াৰ গম্লৰ বিশেষত্ব। তেওঁৰ প্ৰকাশিত গল্প-ল'কলন কেইটি 
হ’ল-- মায়া|ম্ৃখ'। পিন’ নাচপতি ফল অৰু অংগীকাৰ’ ৷ 

নিচেই সানানা পৰয় ৷ ধ্কোটিকে আকৰ্মশীয়='বে পনল্লৱরিত কৰি 
তোলাৰ চেষ্ট৷ ঢকুত পৰে নিৰোদ চৌধুৰী '' শ[ৰ এল্ল ভাঙ্গে অঙ্গে 
শো5|’”, বায়, বহে পুৰবৈয়|”, নিশিপ্দ্ধ । তহংসমরএন) শৰু ইমৰান 
স্থাইৰ ! পিয়াত্খ চন্দ৷, বন্দী বেিহঙ্গমে কাল্দে তইত্াাদন শমল্পত। 
তুয়ে|ষ্নন গল্পকাৰে (কেইট|ন ন গল্পত চৰিত্ৰৰ মনবিশ্বেষণব প্ৰতি নজ্ঞৰ 
ৰাখিহে । 'কনণ্ডু ৰশান্টকক অ৷তশধ্যৰ প্ৰতি মোহ দসৰহভামাত পৰি 
লক্ষিত হয়। চেধুৰীৰ গল্পত শঅপ্রয়োঙ্গনীয় বৰ্ণন৷ অৰু অনবশাক 
সংলাপৰ অৱতাৰণাই ঠায়ে ঠায়েকপাসুডযনা বা!হত কু ৰণে ৷ ২ওঁৰ শেইলীয়৷ 
গল্প'স:কলন নিৰোদ ‘জোধুৰীৰ = নিবঁ|চিত এল্ল' (১৯০৩ ত কেইবাটাও 
নিটোল কাহিনীৰ সেহৱাদ লগা গল্প আছে = নধাবিন্ত-জীবন এইবোৰৰ 
বিষয়। শ্বৃহৰ দুই-এক গপাল্পত চৰিণ-চি:ন উজ্জ্ব" হৈছে: তেওৰ 
শেহত! ৷ গল্পসমূহত লান্তূল।" বজঁনৰ চষ্ট| আতে 
গল্প বৰৰকটকা ('অন্লীল’', ৰাডাৰ প্ৰেন৷ বাৰ পুদ'লন নিশা!) আৰু 
নিৰুপম৷ বৰগোহাঞিয়েও ( অনেক অবাশ, ‘লছ । "প্প গহিঙ্ালৈ 
অৰিহণ| যেগাইছে। বৰকটকীয়ে প্ৰচলিত লন।স্ব-বাৱস্থাব স্বৰূপ নগ্ন 
ৰূপত প্ৰকাশ কৰিবলৈ বিচাৰে আৰু তাৰ ব‘'বে তেওঁ প্ৰেন আৰু 
ধৌন সম্পকায় বিষয়-বস্তুৰ হায় লয় - অর্থনৈতিক নিপীড়ন আৰু 
সামাঞ্জিক অধিচাৰৰ ফলত কিঙদ্গৰে মানুহৰ নৈ তক্ক অৱনতি ঘটে আৰু 
মনুষ্যত্ব -লাপ শসায় ভাৰ ইঙ্গিত তেওঁৰ গল্পত আতে | কিন্তু যেন 
সম্পৰ্কায় বৰ্ণন|ৰ অধিকাৰে পাঠকৰ নন্তৰত (শহৰণ জ্ৰুগাহ তোলাৰ 
অগ্ৰহু তেওঁৰ নথক! নহয় - নিখপম। বৰগোহা||ঞৰ গল্পত দৈনন্দিন 
আৰু প৷ৰিবাৰিক জীৱনৰ সাধ৷ব২৭ ‘কছুমান ঘটনা ট্বোনপটীয়াভাবে 
প্রকাশ পাইছে। বিষয়বস্তুৰ গৈতে থাপ খোৱা৷ তেওৰ সহঞ্জ-সৰল 


অংধুনিক অসমীয়া, সাহিত্যৰ ইতিহাস ১৫১ 


বৰ্ণনাই অন্তৰ স্পৰ্শ কৰে ৷ 


অপৃ্‌ব শৰ্ম| (,.৯৬৩) ৰ ('শুভাধাৰ্ত|'৷ কেইটানান গল্পত ম৷ংগক আৰু 
বিষয়ৰ স্বূন্দব সমন্বয় সাধন তহৈঙে | শিল্পগুণৰ প্র৷ত মনোযোগ দি 
সংযত ভ।ষাৰে তেওঁ বিষয়বস্তু দ’ঙি ধৰিব পাৰে ৷ চেঁতনাজলোত কৌশণৰ 
সহায়েৰে চৰিত বিশ্লেষণৰ চেষ্ট ভেওঁৰ কোনে৷ কোনে। গল্পত পৰিলক্ষিত 
তহয়। নগেন শঙইকীয়| ১-৩৯)ই (‘কুণ্ৰে গাতীবৰুত্, "ছবি আৰু ফ্্‌ম', 
‘বদ্ধ কোঠাত ধুমুহ!’, অপাধিব পাথৰ) কিছুনান গল্পত চৰিত্ৰ চিব্ৰণৰ 
ওপৰত আৰবন্ধ কিছুমানত কৌশলৰ ওপ্ৰতহ শুৰুত্ব আৰোপ কবিছে। 
আংগিকৰ অভিনৱত্বৰ প্ৰতি তেও ৰ মোহ আছে প্রপৱজোযোতি ডেকাৰ 
(কৈলাস নাপ') গল্পই গতান্ৃগতিকত। অতিক্ৰম কৰি এ|প্তহত1 পৰিক্ষ,ট 
কৰি ৷ কুমুদ গোস্বামীৰ ('হু1ৰ') গল্পত সংযত ভাষাৰে পৰিস্থিতিৰ 
সৰ্ণন| আক্ধণীয় হৈতে ৷ অকৰুণ গোস্বামীৰ ৷ প্ৰতিপদৰ জোন', মাছ- 
নৱীয়| তোঁবালাৰ লাজ’) গল্পত বৰ্ত্তমানৰ সমাজ্গ-বাৱস্থাৰ বিৰুক্ধে পিত্রোহৰ 
মনোনন্যাৰ প্রক্পাণ পাইতছে। ‘তিদ্ধু শিল্পগুণৰ অভাবেও্ড তেওঁৰ কিছুমান 
গল্পৰ ক্ষতি কৰিছে। অনুশো, ‘মাছমৰীয়া তে|রালীৰ লাক্চ'ৰ দৰে তাল 
গল্প তেওঁ লিখিছে 

শীালডদ্ৰই (‘ক্োনে| ক্ষোভ নাৰ, লসস্ুদ্ৰভাৱ, '্ৰুৰ। কদম", শীল- 
ভদ্ৰৰ কুৰিট। গল্প’) নিছৰ্ব কপন-জগী(ৰে মধ্যবিত্ত সমাজৰ বাস্তৱ জীৱনৰ 
সৰু-ল্ুুব'’ পটন'ক গল্পত ৰূপ দিতে। হষ্থই-এট| গল্পত বা্তগত জীৱনৰ 
হা-সছৃভাশ পালিলে সৰহভাগতে সরটি উঠিছে গৌপাশৰ সমাজখনৰ সৈতে 
লেখকৰ নিবিড পৰিস্ম = শাল'ছদ্ৰৰ গল্পত পোৱালপৰীয়! উপভাষাৰ 
প্রয়োগ, বৃদ্দিদ্াপ্র হ্াসাৰ৯ মন কৰিবলগীয়া মামণি বয়ছম গোৱামীৰ 
প্রথম পগ্ায়ৰ গল্পসমূহত বোমাঙ্গীক বান্দরতাৰ পাৰ৷ পৰিশ্ষুট হৈছে। 
তেওঁৰ শেততয়। গল্পত নগ্ন আৰু নিৰ্মম বাস্মযরৱক নগঙি ধৰাৰ চেষ্টা 
পৰিলক্ষিত হয় ' কেইটামান পল্পত মনন্যাত্বিক জীৱনৰ চিত্ৰ সুন্দৰতাৰে 
ফুদি উঠিছে ৷ 
জ্নেহ দেৱীয়ে (১৯১৬) ৷ শ্রেহ্‌ দেৱঁৰ গৱ্প, 'কৃষ্ণাৰ দ্বিতীয় ‘জোনাক’, 
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"স্নেহ দেৱীৰ শ্ৰেষ্ঠ গল্প') পাৰিবাৰিক জাৱনৰ কথ। সৰল, সাৱলীল 
ভাষাৰে প্ৰকাশ কৰিছে। দেৱন্ৰত দাসৰ ('অপিতাৰ এৰাতি) গল্পত পৰি- 
শীলিত ৰূণতিৰ মাজেদি সামাজিক দৈন্য প্ৰকাশিত হৈছে। 

গল্প সাহিত্যলৈ বৰঙণি যোগেৱা| আন লেখক-লেখিক৷ সকলৰ 
ভিতৰত ৰীৰ্শ্বৰ ৰকৰুৱ| ('প্ৰথম ৰাগিনী’) ভদ্ৰ বৰ|, প্রীতি বৰুৱা 
(নিবৰ্থক’), ৰূপেন চোধুৰী (‘সঞ্চয়ন') আলিমূননিছ| পিয়াৰ (‘মাঙ্গনিশ 
তৰাই উচুপে,’ ‘জীৱন সাগৰত উপকূল নাই’) অতুলানন্দ গোস্বামী 
(‘হামদৈ পুলৰ জোন,’ ‘গ’, পলাতক’,'নামঘৰীয়া’) অণিমা ভৰালী (‘বেলি 
ফুলৰ সপোন’), যতন গোস্বামী (অলপ মেঘ’), ক্ষাৰোদ শইকায়|, ছাইছুল 
ইছলাম, নিলীম| শম (‘অন্য সু"তি’), মতেন্দ্ৰ বৰঠাকুৰ, ৰবীন চৌধ্ ৰী (‘হই 
নদীৰ দ্থপাৰে'), ডলী তালুকদাৰ (মধুলেখ|’), যহু বৰপুজ্নাৰা (‘সপ্তক’, 
‘ৰত্নত্বীপ’ ৷), প্ৰণিত] দেৱী (‘মৌচুমী যেতিয়া! নমে’; ভদ্ৰেশ্বৰ ৰাজখোৱ|. 
সদা শইকীয়৷ (‘অকুণ্ঠ স্বীকৃতি’), ৰিজু হাজৰিক৷ (লাঞ্জ ‘ৰূপ সৰ্তনী’') 
গোবিন্দ প্ৰসাদ শৰ্ম| (‘দূষিত স্ুযাল') কনক সেন ৷.ডেকা৷ ('ৰঞ্জীন পদ্মা). 
ভুবন মোহন মহনস্ত (সহুদয়' 'আয়োঙ্গন') পোলেন বৰকটকী 5ৰেন্দ্ৰ কুমাৰ 
ভূঞা ৰোহিণী কুমাৰ ৰৰ| ('নদাৰ ন|ম নলজৰ| ),নলিনী শৰ্মা, বিজয় শঙ্কৰ 
শমী,; বমুন| শৰ্মা চৌধুৰী ( কাদম্বৰী' ), ভূপেস্থ নাৰায়ণ তট্টাচাধ্য, 
বিৰিঞ্চি কুমাৰ মেধি (অভিনন্দিত অৱসাদ), বিপূল খাটনিয়াৰ । খোজৰ 
শব্দ’), কমল| বৰগোহাঁই ( মই এট সাপ’; অআদিৱ ন৷ম উল্লেখ কৰিব পাৰি। 

বিদেশী গক্লৰ অম্যবাদেও এই সময়ছে৷ৱ৷ৰ গল্ল-লাঠিত্য সমৃদ্ধ কৰাত 
সহায় কৰিতে অন-,দিত গল্পৰ কেইটিমান সঙ্কলন হ’ল--নিকুপম! ফুকনৰ 
‘বিশ্ব গঞ্ল চয়নিষ্ক৷া, অনল শমমাৰ ছেখভৰ গল্প', অৰুণ কুমাৰ বৰুৱাৰ 
‘মোপাছইৰ গল্প’; ৰংমনৰ ‘এলেন পোৰ শ্ৰেষ্ঠ গল্প, ডঃ প্ৰসন্ন গোস্বামশৰ 
‘বিদেশী গল্পৰ সম্ভাৰ’, প্রকুল্ল দত্ত গোস্বামীৰ গল্প দেশা আৰু বিদেশ’, 
বিনোদ শৰ্মাৰ ‘পাল বাকৰ শ্ৰেষ্ট গল্প’, কনক মহন্তৰ ‘জাৰৰ দেশৰ গল্প’, 
মুদ্তাবিজ্লুৰ বহমানৰ ‘মৌচুমী’ (অ'হেনবীৰ গল্পৰ অনুবাদ), দধি মহন্তৰ 
‘অক্টোবৰৰ এৰাতি’, (পাউন্যতস্কিৰ নতুন ধ্ৰণৰ চোভিয়েত গল্পৰ অনুষাদা, 
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আৰু ডঃ মহেন্দ্ু বৰাৰ ‘দেশে দেশে গল্প’ ৷ বঙালঁ.ছিন্দীকে ধৰি ভাৰতৰ আন 
আন ভাষাৰ গল্পৰ অন্ববাদে| প্ৰকাশ কৰ| হৈছে। ৰববীআ্বনাথৰ কেইটিমান 
সুন্দৰ গল্পৰ অনুবাদ বীৰেন্দ্ৰকুমাৰ ভট্টাচাধ্যৰ ‘একুৰি এটা চুটি গল্প’ ৷ 


বেজবৰুৱা! আৰু বাণীকান্ত কাকতিৰ সময়ৰে পৰ| অসমীয়া সমালোচন।- 
সাহিত্যৰ ধাৰ! নিৰবদ্দিন্ন ভাবে প্ৰৱাঙিত ষ্্ৰ আহিছে ৷ বাণীকাস্ব কাকতিৰ 
পাছত আম্ব্ৰ সমাপোচন।-সাহিঙ্যৰ মুঠেও উন্নতি লোৱ| নাই বুলি হুই- 
এজনে অভিযোগ কৰ! সুন! যায় । এই স্ভিযোগ বৰষ যুক্তি-সংগত 
নতয় । অৱশে, একাঘ্বাৰ কথ৷ বোধকৰে৷ ক’ৰ পৰ! যায় যে স্বাধীনতাৰ 
পাছৰে পৰ৷ সাহিতাৰ আনবোৰ বিভাগে যিদৰে উন্নতি কৰিছে তাৰ 
তুলনাত সমালোচনা সাহিত্য ভালেখিনি পিছপৰি শাছে। স্বাধীনতাৰ 
পাছত শিক্ষাৰ প্রসাৰ ঘটাত আৰু দেশ-বিদেশৰ সাহিত্যৰ সৈতে আমাৰ 
সম্পৰ্ক স্থ৷পন তে'ৱাত নন ভাবধাৰ৷ আৰু ৰচন|-নীতিৰ প্রভাৱ আমাৰ 
স;হিতাত পৰিঙে ৷ নতুন চিন্ত। আৰু বিচাৰ-পদ্ধতিয়ে আনাৰ লমা- 
লোচকসকলকে৷ প্ৰেৰণ! দান নকৰাকৈ থক| নাই ৷ সাহিত্যক নিদ্ধাৰিত 
কোনে! মাপকাঠিৰে বিচাৰ কৰিব নোৱাৰি ৷ সময়ৰ পৰিৰৰ্ডনৰ লগে লগে 
লেখকৰ দৃষ্টিভঙ্গি আৰু ৰচন| ৰীতিৰে। পৰিবৰ্তন হুয়। সাহিত্যৰ ইতিহাস 
প্ৰকৃততে সমাক্ত ৰিৱর্তনৰ ইতিহাস। সমাজৰ বিৱৰ্তনৰ লগে লগে জীৱনৰ 
মূলাযবোধো সলনি ছয় আৰু সেই অনুসৰি সাহিত্যৰ ৰূপ আৰু ৰীতিৰো 
পৰিবৰ্তন ঘটে। গতিকে, যুগৰ দাবী অনুযায়ী আৰু সমালোচকৰ দষ্থি ভঙ্গি 
অনুসৰি সদালোচনা-ৰীতিৰ পৰিষতন হয় অঞথথব| সমালোচনা পদ্ধতিৰ 
প্রকাৰ সলনি হয়। অলঙ্গীয়। সমালোচন৷-সাছিতা নিশ্চয় একেট। স্তৰতে 
ষৈ খক৷ নাই ৷ সাহিতা--ধিচাৰৰ নতুন পদ্ধতি আৰু কৌশলে অসমীয়া 
সাহিত্যত প্রকেশ লাভ কৰিছে। বা্যাখ্যাত্বক সমালোচনাৰ পৰা| আৰম্ভ 
কৰি সাহিস্ত্য-বিচাৰৰ আন আন পদ্ধতি অসমীয়া সমালোচকে অৱলম্বন 
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কৰিছে। লেখকৰ সামাজিক দায়বন্ধতাৰ কথা উপলব্ধি কৰি সমাজ-তাত্ববিক 
আলপলোচন৷।ৰ আহিও প্রৱৰ্তন কৰ| হৈছে । আমাৰ সমালোচন। পাশ্চাত্তা 
সাহিঙ্যৰ প্রভাৱত গঢ় লৈ উঠিলেও আৰু ইংৰাজী সমালোচন|-সাহিত্যৰ 
প্রভাৱ ইয়|৩ অধিক স্পষ্ট হ’লেও জ্ঞাতীয় অ|দৰ্শৰ প্ৰভাৱো একে- 
বাৰে শুন৷ নতহয়। হইংৰাজাী সমালোচনা! ৰীতিৰ লগতে সংস্কৃত 
আলম্কাৰকসকসৰ সাহিত্য তত্ব অথব| ৰস-বিচাৰৰ অদৰ্শথওড এদল সমা- 
লে|চকৰ চকুৰ আগত প্রক| দেখ৷ গেছে। কিন্তু পাশ্চাত্য-প্রভাৱ ক্ৰমে 
বহল হৈ পৰ|ৰ লগে লগে আৰু পশ্চিমীয়| সাহিতা-জগতৰ আধুনিক 
কল|-“কোঁণল অ|+ (চন্ভ[ধ।ৰ|।ৰ সৈতে লেবকৰ পৰিচয় অধিক ঘনিষ্ঠ তৈ 
অহাৰ লগে লগে সংস্কৃত সা!হত্যৰ প্ৰভাৱ নাইকিয়া হৈ আহিছে আৰু 
সংস্কাৰ-মুক্ত নবীন সমালোচকসকলৰ ওপৰত পাশ্চাতা সমালোচন।- 
পদ্ধতিয়ে সম্পূৰ্ণভাবে প্ৰভাৱ পিল্দাৰ কৰিছে। ।ম'লিক চিন্তা আৰু স্মূক্ষ্ 
অধায়নৰ পৰিচয় দিয়| (বৌদ্ধিক্ত প্ৰতিভাসম্পন্ন সমালোচকৰ সংখ্যা সৰহ 
ন’হলেও পৰিচয়মূলক আলেোচন। অথবা! প্ৰবন্ধ-লেখকৰ সংখ্য| আশানুৰূপ 
ভাবে বাঢ়িতে ৷ ভাষ৷, সাতিতা, সংস্কৃতি, বৃৰঞ্জী, দৰ্শন, বিজ্ঞান আদি 
বিষয়ক পবন্ধই এই সনয়তোরৱাৰ সাতিতা ভৰাল সমৃদ্ধ কৰিতে ৷ ‘বিভিন্ন 
দিশৰ অধায়নত সহায় কৰাৰ উপৰিও অসমীয়া ভাষাৰ পকাশিকা শক্তি 
বুদ্ধি কৰাত্ত আৰ অসনীয়া কণ৷-শৈলীৰ বিকাশত এই প বন্ধ সমূহৰ 
ভুমিক| মনকৰিবলগীয়| ৷ 


বিৰিঞ্চি কুমৰ বৰুৱ| ঃ অসমীয়। সাঙ্কিত্যৰ সকলে৷ অঙ্গ পুষ্ট কৰাৰ 
অভিপ 1য়েৰে বিৰিঞ্চি কুমৰ বৰুৱাঙ্ক৷ সাহিত্যৰ আন আন বিভাগৰ দৰে 
সমালোচন|। '‘সাহিত্যতে৷ হাত দিছিল। এই উদ্দেশ্যে পোনতে তেওঁ 
সাহিত্া-তত্ত্ব |বষয়ক পুথি ক|ণব্য আৰু অভিবাঞ্জন।’ (১৯৪১: ৰচন৷ কৰে ৷ 
ক্ৰোচেৰ নন্দনতস্তৰ আহত সংস্কৃত আলঙ্কা ৰকনসকলৰ সাহ্ধিত্য-বিচাৰৰ 
আলে৷চন। পুথিখনত সন্নিবিষ্ট ছৈছে। পুথিখনত লক্ষ্মীনাৰায়ন সিংহৰ 
‘কাবামে অভিব্যঞ্জন। বাদ’ নামৰ হিন্দী গ্ৰন্থখনৰ পভাৱ লস্পষ্ট। অসমীয়া 
ভাষা, সাহিতা আৰু সাক্কৃতিত বন্ুরাই বিশেষ ভাবে আলোকপাত 


আধুনিক অসমীয়! সাহিত্তাৰ ইঙ্হাস ১৫৫ 


কৰি গৈছে : ভালেম|ন মূল্যবান প্রবন্ধৰ উপৰিও এই বিবয়ক তেওঁৰ 
পুথিসমূহং তিঙ্ৰত ‘অসমীয়৷ কথ৷ সাতিঙ্য’ (পুৰণিভাগ)’ (১৯৫৩), 
‘অসমীয় ভাষ| আৰু সংস্কৃতি (১৯৫৭). ‘অসমৰ লে৷ক-সংস্কৃতি’ (১৯৬১) 
অ।'ৰু ইংৰাজীত লিখ| "/৯553111690 ].|[018[012'%(১৯৮১) '5[00169 11] 
]}81]8খ; /৮৪৪৫1])650 ].|[261[8[0[" (১৯৫২ । ‘থখ|('0|6[1]] /"55311]656 
].1[618101[12’ (১৯৬০), ওণ্180)[06%৪1। খয1571%43 5৪1]{[ 0{ 
/চি558]}}; 1১৯৫৯) আৰু গৱৰেষণ। গৰু 1/%% ("৮1001 8|] []]5[01[) 01 
/%*৪১৫1}}; (১৯৫১) উল্লেখযোগ্য । এইবোত্ত বৰুৱাৰ বিস্তৃত অভিজ্ঞতাৰ 
স্বাক্ষৰ অ|ভে | কিন্তু স্থষ্টিধৰ্ম্ সাহিঙাৰ সনানে সমালোচনা সনাহিতাত 
তেওঁ সুন|ম আঅঞ্চন কৰৱিধ পৰৱ। নাই । বধ্্ৰাৱ আালেচন!| ঘাইকৈ 
ব্যাখ্যাত্মক ৷ বকুতে৷ ক্ষেত্ৰত অআলেোচন৷ পৰচয়মূলক স্তৰতে আছে । 
'আলেচা বিষয়ৰ গভীৰতালৈ প্রৱেশ কৰাৰ অথব৷ সূক্ম অমনুসন্ধান- 
ক্ষমতাৰ পৰিচয় সেটব|ৰঙ ন!৷৪ই ৷ উদাৰ অৰু সহামুষ্তৃতিশীল পাঠকৰ 
দৃষ্টিভঙ্গিৰে বঞ্ঠৱাই সা।ছত্যৰ মুলায়ন কৰিবলৈ চেষ্ট| কৰিছে। পুৰণি 
পুথিৰ সম্পাদন৷(তে। বৰুৱাৰ উল্লেখনীয় বৰঙণি আছে। 

বত্ৰৈলোক] না৷থ গোস্বামী $ বাণীকান্ত কাকঙিৰি পাছত সমালোচক 
তিচাপে যিসকলে প্রতিভাৰ পৰিচয় দিছে সেইলকলৰ ভিতৰত ত্ৰৈলোক্য 
নাথ গেত্বাথিী অনাতম ৷: তাত্বিক আৰু ব্যৱহাবিক উভঃ৷ দিণতে তেওঁ 
হাত দিতে । হঁংৰাজঁ।৷ অৰু সন্কৃত সাহছিত৷ৰ গভীৰ শঅধায়ন থক 
গোস্বামীৰ সম|লোচন।ত ভাৰতীয় পৰম্পৰাৰ ৰস-বিচাৰব অমৰ্শ অধিক 
স্পষ্টভাবে লক্ষ্য কৰ৷ যায়। অৱশেো, কোনে৷ বিশেষ সমালে|চক্ৰ 
সমা৷লে।চন।-পন্ধতি অসমীয়| লাহিত্যত তেওঁ প্ৰয়ে৷ কৰা নাই। 
বিশ্তণুত আধাম়নৱ ফলত সাতিভা লঘ্মক্ধে স্পুষ্ঠ ধাৰণ| এটি তেওঁৰ মনত 
গঢ় লৈ উঠিছে আৰু তাৰেই অধ্াৰত তেওঁ সাহিত্য ব্চাৰ পৰাৰ 
প্রশ্নস কৰিছে । সাহিডাৰ স্বৰূপ উপলব্ধি কৰাত গোস্বামীৰ অধ্যয়নপুষ্ট 
অক সংস্কাৰমুক্ত মনে বিশেষভ|গে সং[য় কৰিছে নি্ধাৰিত কোণনে1 
অদৰ্শৰ বশবতী' নহৈ সমালোচনাত প্ৰবৃত্ত হোৱা! হেতুকে নবীন প্রধীণ 
উভয়ৰে ক্ষেত্ৰত তেওঁ নিৰপেক্ষতাৰ পৰিচচ দিব পাৰিছে। গেন্বামীৰ 


১৫৬ আধুনিক অসমীয়। সাহিত্যৰ ইতিহাস 


সমালোচন|৷ বিশ্লেষণাত্মক ৷ বিষয়বস্তুৰ ভিতৰলৈ সে৷মোৱাৰ ক্ষমত| 
গোস্বামীৰ আছে। অৱশে৷, তেওঁৰ দক্ষতাৰ পণিচয় সকলোতে সমভাবে 
ধ্ুুটি উঠ| বুলি ক’ব শোৱাৰি ৷ কোনে| কোনে! ক্ষেত্ৰত তেওঁ আলোচ্য 
বিষয়ৰ উপৰিভ৷গতে আবদ্ধ হৈ থক| দেখা গৈছে আৰু তেতিয়| তেওঁৰ 
সমালোচনাও ঠৈ পৰিছে পৰিচয়মূলক আৰু প্ৰশংসাপৰ ৷ ‘আধুনিক 
গল্পী লাতিতা’তেই ইয়াৰ নিদৰ্শন আছে । ব্াস্ছথল্য-বজঁনৰ আদৰ্শ গোস্বামীয়ে 
চকুৰ অ|গত ৰ!খে । তেওঁৰ সমালোচন।৷ দীঘলীয়া উদ্ধ.তিৰে ভাৰাক্ৰান্ত 
নহয় । ভাৰ আৰু ভাষাৰ আভডষ্টতাও তেওঁৰ সমালোচনাত নাই৷ সাধা- 
ৰণতে ন্দুষ্টিধ্মী লেখকব প্রতি তেওঁ উদাৰ আৰু শ্দ্ধাশীল। গোস্বামীৰ 
সমালোচন।মূলক পুথিসমূহ-_ সাতিত্য-আলোচন৷’ (১৯৫০৭); ‘আধুনিক গল্প- 
সাঙ্কিত্য’ (১৯৬৫), সমুদ্ৰ মদ্থন (১৯৬৮), ‘ইংৰাজঞ্জী সমালোচনাৰ ধাৰ 
আঙ্ক অসমীয়! সাহিতাত ইয়াৰ প্র=[ৱ’ (১৯৭‘), 'সাহিত্য-কল৷ আৰু তাৰ 
বিচাৰ’ (১৯৭২), 'সাতিত্া-সমীক্ষণ ( ১৯৮১ ) 'আৰু ‘নন্দনতত্ব : প্ৰাচ্য 
আৰু পাশ্চাত্য’ (১৯৮১) ৷ শেহৰথখন নন্দনতত্ব বিষয়ক প্রথম উল্লেখযোগ্য 
অসমীয়। গ্ৰন্থ। য়াৰ উপৰিও ভালেম|ন পুথিত তেওঁৰ মূল্যবান প্ৰবন্ধ 
সন্নিবিষ্ট হৈছে । চগাসন্ব|৷মীৰ ‘সাহিত্য-আলোচন৷'’ সংস্কৃত আলঙ্কাৰিক- 
সকলৰ সাঠিত্য-বিচাৰৰ অদৰ্শত লিখা সাহিত্য-তত্ত্ব বিষয়ক আলোচন! 
গ্ৰান্থ। কিন্তু ভাৰতীয় পৰম্পৰাব সৈতে পশ্চিমীয়া সমালোচন| ৰীতিৰ 
এক প্রক৷ৰ সমন্বয় স৷ধনৰ চেষ্ট৷ তেওঁ কৰিছে। য়াৰ কিছুদিন আগতে 
প্ৰকাশিত উম| শৰ্মাৰ ‘কাব;ত্মি (১৯৪৮)ত সাহিতা তত্বৰ আলোচনাই 
ঠাই পাহছিল। 

মনোৰঞ্জন শান্তী (১৯১১-১৯৮৭) £ ধম আৰু দশ ন বিষয়ক আলোচনাত 
মনোৰঞ্জন শাস্ত্ৰীয়ে পাণ্ডিত্যৰ পৰিচয় দিছে। অ৷লোচনী আৰু বাতৰি 
কাকৰতঙ তেওঁৰ ভালেম[ন গঙ্ীন প্রবন্ধ সি চৰতি হৈ আছে । ব্ৰষ্ণরৱ ধ্ক 
লৈ লিখ| তেওঁৰ গ্ৰন্থ. ‘অসমৰ বৈষ্ণৱ দশ ‘নৰ ৰূপৰেখা’ (১৯৫৪&)ত শাস্ত্ৰীৰ 
তত্‌ অন্বেষণৰ চেষ্টা পৰিলক্ষিত হয়। তেওঁৰ অনতসন্ধিংস| আৰু পাপ্িত্যৰ 
ব্সনা এক লিদশ ন ‘'কুমাৰিল ভট্টপাঙ্গ আৰু অআচাধ্য ধৰ্মকীতি’ (১৯৮৬), 


আধুনিক অসমীয় সাহিভ্যৰ ইতিছাস ১৪৭ 


সংস্কৃত সাহিত্যত বৃংপত্তি থক| শাস্ত্ৰৰ আলোচনাসমূহ পুৰণি পুথিব 
গহীন তথ্য-পাতিৰে সমৃদ্ধ | ক্ৰিস্ত ধৰ্ম-বিষয়ক আলোচনাত নিজৰ মত 
প্ৰক্ষেপ কৰাৰ চেষ্ট৷ থকা হেতুকে কোনে। কোনে! ঠাইত আলোচন৷ ক্ৰেটী- 
পূৰ্ণ হৈ পৰা৷ দেখ! গৈছে । 'অসমৰ বৈষ্ণৱ দশ নৰ ৰূপৰেখো'ৰ ক্ষেত্ৰত 
এই কণা বিশেষভানে প্ৰয়োজা ৷ শাস্গ্বৰ 'লাহিতা-দশ ন’ (১৯৬২)ত 
সাস্কৃত সাহিত্য তম্বৰ গম্ভীৰ আক বৃহ্ল আলোচনা কৰা হৈছে। অৱশ্যে, 
ঠাই বিশেষে আলোচন! ক্ষটিল লোৱাত বিষয়বস্তু বুজিবলৈ টান হৈছে। 
ছেম বৰুৱা৷ £ 'অসনমীয়। শাক পাশ্চাতা উভয্ন সাচিত্যৰে অ লোচন! কৰিছে 
হেম বৰুৱাই । ৭কর় এক অধ্াদ্মনপুষ্ঠ মনৰ অধিকাৰী ৷ পাশ্চাত্ত্য সাহ্চি- 
তাৰ ব্ৰাপক অনয়ন তেওঁৰ অছে, আৰু সিয়েই তেওঁক সাঙ্ছচিতা।ৰ মানদণ্ড 
নিৰ্ণয় আৰু শ্বদ্মীয়! স্আৰু ‘পাম্চাত্ত৷ সাহিতাৰ তুলনাষযূলক আলোচনাত 
সহায় কৰিতে ৷ পক্চৱাৰ সমালোচনামলক পুথিৰ ভিতৰত ‘আধুনিক 
সাকিত৷” (১৯৫৭). ‘সানমিহৃনি’ (১৯৫৭). 'এই গঁ'ও এই গীত’ ( ১৯৬১ ), 
‘সাহিত৷ আৰু সাহিতা' ( ১৯৮৬১), আচুকুল’ ( ১৯৬৮ ), ‘স্মত্টিৰ 
পাপৰি’ ১১৭’) আৰু ইংৰাজীত লিখা '[]]৩ []00[5' (১৯৬৫), 
'&%55310256 [.1[218[01[6" ( ১৯৮৬২ ),  '["0]8-ও৪01{£; ()[ ][1018’ 
(১৯৬৫) স্া+ [_]}5]]}}}}113[]1। 36203113’ { ১৯৬৭ ) আদিয়েই 
প্রধান ৷ তেওঁৰ প্ৰথম সমালোচনামুলক পুথি ‘ আধুনিক সাতিত্য'ৰ সাত/০ 
প্ৰবন্ধত আধুনিক পাশ্চান্তা সাহিত্যৰ কেষ্টটাম৷ন দিশৰ চমু আলোচন। 
কষা হৈছে । সানমিহলি’, আচুফুল', স্মৃতিৰ প৷পৰি' আৰু 1912 
}]0015' সাতিতা আৰু সংস্কৃতি বিষয়ক প্রবন্ধৰ সংকলন ৷ পুখিকেই- 
খনত অন্ত ভূক্ত সৰহভাগ প্রবন্ধত পৰিচয়মূলক ৰদিও কেইটামানত লেখ- 
কব মৌলিক চিত্ত।-চৰ্চাব স্বাক্ষৰ আ্াছে। ‘সাহিত্য আৰু সাজিত্য'ত 
কবরিতাৰ আলোচনাই প্রাথানা৷ লভিছে ! পাশ্চাত্তা অৰ অসমীয়! 


সাহ্ছিত্যৰ তুলন।ষূলক অধ্ায়নৰ পৰিচয় ইয়াত ফুটি উঠিছে ৷ ভাৰতীৰ 
লোকপীত লম্পৰ্কে আলোচন! কৰিছে ‘এট পাওঁ এট পীত'ত ৷ সেই 
একেজাতীয় বিষয়বস্ধয়েট ঠাই পাইছে ইংৰাজীত লিখ! ‘]701}-5$00165 


১৫৮ আধুনিক অসমীয়া লাহিত্যৰ ইতিহাল 


0[ []1018"ত। তেওঁ লিখ| ‘অসমীয়া সাহিত্যৰ বুৰঞ্জী , /*5581016956 
].|[213100176' ৰ সৰহভাগ অ৷লেচনাই পৰিচয়মূলক যদিও বৈষ্ণরু স|হি- 
ত্যৰ বিচাৰত বৰুৱাই নিজন্ম দৃষ্টিভঙ্গি প্ৰদৰ্শন কৰিছে। এইবোৰৰ 
উপৰিও আছে ষঁটীয়৷ ভাবে ৰচন। কৰা তেওঁৰ গ্রাম্ব, | 3 ||15 3110 
"65[01%৮3.|5 .0{ /%১৭ো]}' (১৯৭৬).ঠংৰ।জাৰ পৰা অন দিত আঁৰু '‘পছঙ্ছোৱা’ 
ত প্ৰক'শিত তপৰ প্ৰব্ধসমইৰ সংকলন প(চারাৱৰ (ৰঙণি’' (১৯৮৯) 
আৰু বিভিন্ন পুপ শ্বা আলোচনালৈ 'আগনঢ়োবা কেইটামান মূলাবান 
প্ৰবন্ধ। তেম বৰুৱাৰ সকলোবোৰ আলোচন| একে ষ্যৰৰ নহয়। তেওঁব 
ক্ছুমান আ!লোচন৷ উপস্কৱ| সাৰু বিক্ষিপ্ত | বেহতীয়া ভাবে প্ৰকাশিত 
‘ছিন্নমূল' (১৯৭৩) ৰ অন্থর্গত প্ৰবন্ধবোৰত এচ কণ। বিশেষ গাবে প্ৰযোজ্ঞা । 
বণ্রৰ ৱচনাতঙ মধধঘনৱ ভাপ শলাতে । কিন্তু এই শনাঘ্মনল তেওৰ 
অআঁলোচন(৷ত (কেতিয়াবা! ভ্ৰুটিৰ ক|ৰণে তৈ পৰিছে। হইয়!ৰ বাবেই তেওৰ 
কোনে কোনো আলোচন৷। পাশ্চান্তী সাতিতাৰ উন্ধ তিৰে ভাৰাক্ৰান্ত (ই 
পৰ৷ দেখ৷ গৈঞ্ডে ৷ 

প্ৰফুল্ল দত্ত গোস্বামী ঃ অসম য়৷ লে|ক-স| কইত্যত আলেকপাত কৰি 
লিখ| .৷ম্বামীৰ শৰপমৰ জনসমাহিঙা'’ 1১৯২৮) মঅদমৰ 'লাক-সাতিতা 
আঅধ্ায়নৰ প্ৰণব উতস্বযোগা পচেষ্টা | এঠ বিষয়ক (তেওৰ ইংৰাজ 


গ্ৰন্থ '} 0]4; ],}[দোহ}[{}[6 01 ৭5001} ')( ১৯৬৫), '] 8125 0010] 3:01" 
গ005 0[| /৮5500]}})' (১৯৭%*) আৰু '][]]6 এ]}[|[1{ [][}}10 1831[}1}} 0| 


5১৫1 (১৯৬৬) য়ে অসমৰ ব|হিবত অসমীয়া ‘লাক-সাতিতাৰ প্রচাৰত 
সঙন্বামহ কৰিছে । গোস্বামীৰ ৰচনাঙ চিন্ত৷-চৰ্চাৰ *,ৰিচয আছে : কন্ধ 
কম পৰিসৰতে বছ্ুতো +কথা সামৰিবলৈ যোৱর৷ত আালে|চা বিষয়ত 
ভালেখিনি স্বূৰুঙা ৰৈ গৈছে। ,.তওঁৰ স,হিতাঙত্ব বিষয়ক গ্ৰন্থ 
‘সাহিতা সাৰক শুণতন ত সাহিতাৰ এটি দিশৰ বহল লোচন! সন্নি- 
ধিষ্ট তৈছে । '/$১১৪৭[65০ [2[8[[18' নামৱ সক পুপিখনেণও্ড অসমীয়া 
নাটকৰ থ.লমূল ম্দাভান দাঙি ধৰিছে । গোস্বামীৰ =+ন কেইখনমান 


পুথি 'এইষ্‌গৰ সা|হিতা (১৯১৯), '553%5 ০1} 016 [01106 ৪00 
৮0|[016. 0[ ]খ0০{})- 53521) ]018' (১৯৮১) গাৰু জাপানৰ 


আধুনিক অসমীয়া| সাহিত্যৰ ষ্টত্তিহাস ১৫৯ 


জনকুঞ্ঠি’ আৰু অন)া[নায ৰচন! (১৯৮৪) ত সাহিত্য আঁক লোক-সংস্কৃতিৰ 
ভালেমান সংবাদ আছে। 


অতুল বকৰুৰ| (১৯১৯) ঃ স্থঞ্টিৰনণ" লেখকৰ প্রতি উদাৰ আৰু সহামুতৃ- 
ত্িশীল ননোভাব লৈ অতুল বৰুৱা৷ সমালেোচন|!ত প্রবন্ধ হয়। তেওঁৰ 
স্মা’ল!চন| সাধা|ৰণ(!* পৰিচয়ষ্ঙ্ক আৰু প্রনংদাপৰ। নিিষয়নল্ত্বৰ সূক্ষ্ম 
পিশ্লেষণলৈ নগৈ তাৰ উপৰিল৷গৰ সৌন্দধ২া-সন্ধান কৰিয়েই তেওঁ ক্ষান্ত 
পাতে ৰুবাৰ মালোচন!ত জটিলতা নাই । সহজ্ক-সৰল ভাবে আলোেচা 
ন্পিয়ৰ পৰিচয় প্ৰদান ক্বৰিণ পৰ'টে।ৱরেচ তেওঁৰ বিশেষত্ব | সাহচিতা- 
ভৱ জটিল কণ্া"ব'ৰে৷ স!ধাৰণ পাঠকৰ উপযোগীকৈ তেওঁ ঢঙি পৰৰ 
প'ৰিলছে--'‘সা’তি ৰ কূপৰ্খ৷” (৬১৫৭) ত | বৰুৱাৰ ‘সম‘’লা5ত"! সাচিতা’ 
(১২০৮) ৰ শনাবদ্জণিতে সাতিত্যতত্বৰ ধলমদ আলে|চন| দগ্নিবিষ্ট তৈকে 
আাৰকু =2|ৰ পাঠত ন পুৰণি দহষঘন তাশ্বৰ কেংল্দৰ্ধা-বিণাৰ কৰা হৈছে ৷ 
‘সাহিতানষ্টি'’ (১১৬%) ত সাতিতা। অৰু সাহিত্যক বিষয়ক সাতটা 
প্ৰবন্ধই ঠ'ই পাইতে ৷ বৰুৱাৰ অন কেইননমান প্রথি হ’ল, অসমীয়া 
কাবাত প্ৰেমৰ ৰৌৱরতা হৃ"তি' (১৯৭০), লোকদেৱত| শিৱ (১৯১৮৭), 
‘মনস1 কবা অৰু গুঙ্গাপলালি (১৯৭৪৭) 

ডাৰ্থ নাথ শম্‌৷ ১৯.১): সংখা!তড সৰহ ন'2ল০ তীৰ্থ ন'থ শৰ্মাৰ প্রবন্ধ 
লমই'ত আৰু বিশেষকৈ বৈষ্ণব স!হিতা বিষয়ক প্রবন্ধ কেইটাত 
পাণ্তিঙ।ৰ পৰিচয় পোৱা গৈছে । আলেচা বিষয়ৰ (১তৰলৈ প্রৱেশ 
কৰি তেওঁ নতুন তণা উল্নাটনৰ 'চষ্টা কৰে। চাযা-সাহিতা, ধৰ্ম, 
সংস্কৃতি অদি বিতিন্ন দিশ তেওঁৰ আলোচনাই সানৰি লৈকে । সাস্ধ ত 
সাহিত্যত বুংপত্তি পঙঞ্ক। শৰ্মমৰ বসক্ষ্ঠি ভ|ষাই বিষয়বস্তুৰ গ৷স্ধীৰ্ঘা 
সম্পৰ্ণস্কাসে অটুট ৰপা|ত সহায় কৰে৷ পাল্চন্ত্য সনালোচনতকৈ প্রাচা 
পৰম্পৰ|ৰ প্রভার তেওঁৰ ৰচনাত অধিক স্পষ্ট । সাশ্ক.ত 'অলঙ্ধাৰ 
শাস্ত্ৰৰ প্র'ত তেওঁৰ অনমুৰ!'গ অছে অৰ ডাবৰেক্ট নিদৰ্শন হৈছে সাহিত্য" 
তত্ব বিষয়ক গ্রন্থ, সাহিত্য ‘বদ্য| পৰিক্ৰম৷' (১৯৬২) । পঙঞ্চ'পুষ্প 


১৬০ আধুনিক অসমীয়। সাহিত্যৰ ইতিহাস 


(১৯৬৮) ত শগ্নাৰ সৰু-বৰ পযয়ত্ৰিশট| প্রবন্ধ ধৰি ৰখ| হৈছে। হয়াৰ 
কেইবাটাও প্ৰবন্ধত শৰ্মাই নিজস্ব চিন্ত৷-চৰ্চ| আৰু অধ্যয়নশীলতাৰ পৰিচয় 
দিছে। এসময়ত কলিকতাৰ এ, এচয এল ক্লাবৰ জৰিয়তে 5000165 11] 
5৪81183106"4;3 01710 80]18খ43806৮;3 নামৰ এলানি আলোচনামূলক 
প্রবন্ধ তেওঁ আগবঢ়াইছিল ৷ আডউনআটী সত্ৰৰ বুৰঞ্জী’ (১৯৭৫) তেওঁৰ 
ইতিবৃত্তমূলস- বচন ৷ শেতকতশয়া গ্ান্থ, 'ভক্ষিবাদ’ (১৯৭৭) ত ভক্তিতত্বৰ 
আলোচন৷ কৰ৷ হৈছে । 

মহেশ্বৰ নেওগ (১১১৮) : অসমীদা সাতিতা সংস্কৃতি আক নুত্য কলাই 
অসমৰ বাহিৰত স্বীকৃতি লাভ কৰাৰ বাবে যিসকল লোকে নিষ্াৰে 
কাম কৰি আহিছে সেইসকলৰ ভিতৰত মহেশ্বৰ নেওগৰ স্থান সকলোৰে 
আগত ৷ সনালোচক আৰু গৱেষক হিচাপে নেওগে সব্ভাৰতীয় খ্যাতি 
অজ্ঞ ন কৰিছে। নেওগৰ সমালোচনাতে৷ গবেষকৰ দৃষ্বিভঙ্গিয়েই প্ৰধানকৈ 
পৰিলক্ষিত হয়। তেওঁৰ সমালোচনাই ভাষা|, সাহিতাঃ) ধৰ্ম, দৰ্শন, 
সঙ্গগত) নৃত্য, চিত্ৰকল। আদি সকলে দিশ সামৰি লৈছে ৷ অসমীয়! 
সাহিতাৰ প্রতিটে। দিশতে নেওগে আলোকপাত কবিছে আৰু নতুন 
তণা-পাতি উল্ঘাটন কৰিছে ৷ নেওগৰ ৰচনাত গণ্ডঠ"”ৰ অধায়ন, বহল 
অভিস্ঞত। আৰু বুদ্ধিদাপ্ড অমুসন্ধিংসাষ স্বাক্ষৰ আকে ৷ অৱশ্যে, নেওগৰ 
জ্ঞান-গৰিম! ‘আঁক বিশ্লেষণী শক্তিৰ পৰিচয় সফলে| ৰচন!তে সমভাবে 
প্ৰকাশিত হোৱ৷ নাই। নেওগৰ পাণ্ডিতাৰ পৰিচয় বিশেষভাবে ফুটি 
উঠিছে বৈষ্ণৱ সাহিতা আৰু শঙ্কৰদেৱ সম্পৰ্কায় গ্ৰন্থসমূহত : এই বিষয়ক 
তেওঁৰ গ্ৰন্থসমূহ তৈছে খ্ৰীজীশঙ্কৰদেৱ’ ‘(১৯৪৮), ‘5911.9102%38 3110 
119 [2[6062655015'" (১৯৫৩), 531৮31062%43 ৪10 [}}5 [][[165’, 
}15[0[%৮ 0[ ৮৪19018%8 ]- ৪1[}) ৪110 *'10 ঘ2111611[ 11] /৯55গুা" 
(১৯৬৪) আৰু ‘9311.8102%38’ (১৯৩৭) ৷ অসমৰ নৱৱৈষ্ণৱ আন্দোলনৰ 
শগুষি ধৰোত। শস্কবৰদেৱৰ ধৰ্ম-সাহছিত্যগৰ্শন আদি বিষয়ে বহুল আৰু 
পাণ্ডিতাপূৰর্ণ আলোচন। নেওগেই আগবঢ়াইছে। ‘অসমীয়া পীতি সাছিতা’ 
(১৯৬৮), ‘অসমীয়া প্ৰেম পাখা’ (১৯৬১), 'অসমীয়া সাঁচিত্যৰ ৰূপ-বেথা’ 


আধুনিক অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিহাস ১৬১ 


(১৯৬২) আৰু ‘আধুনিক অসমীয়া, সাহিত্য’ (১৯৬৭) অসমীয়৷ সাহিত্য 
বিষয়ক নেওগৰ কেইখনমান পুথি ।, অসমীয়া সংস্কৃতিলৈ নেওগৰ অৱদান 
অবিস্মৰণীয় । এচ বিষয়ক তেওঁৰ এখন পুথি হ’ল, ‘পুৰণি অসমীয়া সমাজ 
আৰু সংস্কৃত’ (১৯৫৭) । অসমীয়া সংস্কৃতিৰ বিশিষ্ট অঙ্গ, নৃত্য আক সঙ্গী- 
তৰ বিষয়ে নেওগে ভালেমান কথা উদ্ধাৰ কৰিছে অৰু তেওঁৰ সম্পাদনাতে 
এই সম্পকায় কেইবাখনে৷ বহুষূলীয়| গ্ৰন্থ প্রক|শিত হৈছে ৷ স্বৰ বেখাত 
বৱগাত ( ১৯৫৮ }, [২0% [}][}} }}}) [06 ৮31511018%3 [*1 051০ 11] 
55৪10" ( ১৯৬৯ ), ‘'][[301010101 ৪11. 95৮]6’ (১৯৮১)ৰ উপৰিও 
যুটীয়াভাবে সম্পাদিত, সত্ৰায়৷ নুতা অৰু তাল' (১৯৭৩) নামৰ বৃহৎ গ্রস্থ- 
খন স্মায়াৰ আপৃক্গীয়| সম্পদ ৷ অসমৰ চিত্ৰকলা সম্পৰ্কেও নেওগে 
অআলেচন৷ কাৰণতে অৰু এই বিষমক তেওঁৰ ইংৰাজী পুথিখন হৈছে, 
‘'[])26 ৪71.0 |১11177110716 110) :/%5৯৪11' (১৯৬৫) | নেঞ্তগৰ প্রত্বতাত্বিক 
গবেষণাৰ শনিদশ-ন, প্রাচা শাসনারৱলা (১৯৭৩) নামৰ সুৰৃহুৎছ গ্ৰন্থখন । 
উত্তৰ গুৱাহাটীৰ কা-ি বৰশা বোর৷ শিলালিপিৰ পৰা আৰম্ভ কৰি 
প্ৰায় দুশনছৰ কালৰ শিলালিপি অৰু তাজ্ৰকলিৰ ইডতিত্কাস ইয়াৰ অন্তৰ্ত,ক্র 
তৈছে ৷ এ? প্লন্থখন নেওগৰ অক্লান্ধ পৰিআম’ অসীম থধৈধ্য আৰু তীক্ষ 
বচাৰ-বুদ্ধিৰ সাক্ষীস্বৰূপ ৷ গ্ৰন্থৰ আৰম্ভণিতে সন্নিবিষ্ট স্বৃদীৰ্থ পাতনিথখনেস্ব 
নেওগৰ চিন্ত৷-চৰ্চাৰ পখিচয় বহন কৰিছে। প্রথম অসমীয়া সংবাদপত্ৰ 
‘অৰুনেোদত 4 সম্পাদনাতে৷ (১৯৮৩) নেওগৰ তথ্যপূৰ্ণ আলোচনাৰ নিদৰ্শন 
পোৱা গৈঙে ৷ এইবোৰৰ উপৰিও নেওগে প্রায় ডেৰ কৰিবে অধিক 
গ্ৰন্থ বিজ্ঞানসন্মত্তভাসে সম্পাছ্মনন কৰি উলিয়াইছে আৰু অসম তৰ! 
ভাৰতৰ বিভিন্ন পুথি আৰু আল্যেঁচনশলৈ ভুশমান গবেষণাফূলক প্রবন্ধ 
আপবঢ়াইডছে । তেওঁৰ ‘পাঠ-সমীক্ষ'’’ ( ১৯৮৮ ) পাঠ-সমীক্ষকসকলৰ 
হাতপুথি ৷ 

সজেশ্ডু নাথ শষ৷ ৷ ১৯১৭ ) $ সাছিতাৰ গৰেষণা আৰু আলোচনাত 
একেষ্বাতে দশপ্াধিন ধৰি আত্মনিয়োগ কৰ| যু্টিমেয় লোক কেইজনৰ ভিত্ত- 
ৰত সজ্া=ু নাখ শৰ্মাও এজন , ভউন্নাৰ আৰু নিৰপেক্ষ দূটিতদিয়ৰ 
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সমালোচনাত প্ৰবৃত্ত হৈ শধাই অসমীয়! স৷চিত্যলৈ উল্লেখযোগ্য বৰঙণি 
আগবঢ়াইছে ৷ প্ৰাচীন আৰু অ৷ধুনিক উভয় সাহিতাতে তেওঁ মালোক- 
পাত কৰিছে। ভাৰতীয় পৰম্পৰাৰ প্রভাৱ তেওঁৰ সমালোচনাত লক্ষ্য 
কৰ। যায় ৷ এীঁতিহাসিক দৃষ্বিভঙ্গি তেওঁৰ সমালোচন:ৰ শান এটা 
বৈশিষ্টা ৷ শম,4 আলোচনাষূলক পুথিসষ্হ হৈছে -“‘অসমীয়া উপন্যাসৰ 
ভূমিকা’ ();৫৫). ‘অসমীয়া সাহিতাৰ ইতিবৃত্ত’ ৷ ১৯৫৯ ), অসমীয়া 
নাট্য সাঠিত।’” (১৯৬২), সাহিতাৰ সআতভাসল' (১৯৬৩); পৰম্পৰাগত প্রাচা 
নাট্যাভিনয়’ (৯৭%). ‘অসমীয়। কাতিন কাবাৰ প্রৱাহ ৷১৯৭০) আৰু 
‘সঅসমীয়া উপনাসৰ গতিধ!ৰ৷’ (১৯৭৬) ৷ শমাৰ আলোচনাত = 'ব- 
ভাষ৷ৰ জটিলত৷ নাই = সতহঙ্গ-সৰল চালে তেওঁ আলোচ্য বিষয়বল্ত্ুৰ 
তাৎপষা বাযাখ/, কৰি পুণিৰ দোষ-গুণ ‘নিৰ্ণয় কষে । বাখ্যাত্মক ‘আলো- 
চন৷। তেওঁৰ আদৰ্শ । অসমীয়া নাটা-সাতহিত৷’ৰ বাঠিৰে আশনগোৰত 
তেওঁ ল্ৃক্ষ্ম বিশ্লেষণী-শক্তি 'অথব| তাক্ষ্ণ দৃষ্টিৰ পৰিচয় দিব পৰ| নাই ৷ এট 
নিঞ্ধাৰিত পদ্ধতিয়ে তেওঁৰ সেই আলোচনাসমূহ নিয়ন্ত্ৰণ কৰ! দেখা গৈছে । 
অসমীয়া সাহিত৷ৰ ইতিবুন্ত'ত শৰ্মাই সমালোচকৰ বিচাৰব্‌দ্ধি অ’নূ 
উদাৰত।ৰ পৰিচয় দিডে। সাহিতাযব বুৰঞ্জী তিচাপে এই পুথিখনৰ জ্ন- 
প্ৰিয়তা সব;৷ধিক। অসমীয়া| সাহিত৷ৰ প্রতিটো! যুগণব পট্টভুমি আৰু 
ধাৰাৰ লগ, প্রতিজ্ন লেখকৰ সাহিত্য কীণ্তিস থ.লমূল আলোচনা ইয়াত 
সন্নিবিষ্ট হৈছে ' কিন্তু তেওঁৰ সমগলাচনা|-প্তিভাৰ শ্ৰে্ট নিদৰ্শন 
হৈছে, ‘অসমীয়' নাটা-সাহ্বিতায’ । লোক নাটান্নিকানৰ পৰা আবদ্ধ 
কৰি আধুনিক কালৰ একাস্তকিকাক্ৈকে অসমীয়া| নাটকৰ বহছুঙ্গ আলোচন 
এই প্ৰন্থখনত আছে৷ য়'তেষ্ট তেওঁৰ অধ্াষ্যনপূষ্ট মন আৰু বিশ্ৰেষণী- 
শক্তিৰ পৰিচয শিশণেষদ্দাবে ফুটি উঠিছে ! প্ৰাচা শৰু নাষ্টা- 
জগতৰ সৈতে ‘লখকৰ সিবিড পৰিচফৰ ইঙ্গিত এক গ্ৰন্থই দিছে। ‘সাঙিভাৰ 
আডাস' বিভিন্ন আলোচনীত প্রক'শিত তেওঁৰ সম|লোচন্াামূলক প্রবন্ধৰ 
সংকলন ৷ ][]]6 ][খ০ছ0০ 3৪1508%1][6 11)10%421[727)1 3110 [00 ৭0013 
108010001011 01 /২১5৪]11,; (১৯৬৬), অক 1] [105 ৪1109 [>৷}181185 117 
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]}391]) /%: 5:8116১6 ] 11681016 (১৯৭৮) তেওঁৰ ৰচিত ছুখন ইংৰাজী গ্ৰন্থ৷ 
শৰ শেহতীয়া গ্ৰন্থ 'ৰানায়ণৰ ইতিব্বত্ত' (১৯৮৪) ত ভাৰতীয় ৰামায়ণ 
সাহিত্যৰ বহল পৰিচয় দাঙি ধৰা হৈছে এইবোৰৰ উপৰিও 
কেইবাখনে। প্ৰাচীন পুথি তেওঁ সম্পাদন কৰি উলিয়াইছে ৷ 

তবানন্দ দত্ত ১৯১৯-৯১৫৯) 1 অসমীয়। সমালে|চন,-সাতিতাত এটি নতুন 
ধাৰ৷ প্ৰৱৰ্ত্তন কৰাৰ চেষ্ট৷ কৰিছিল, ভৱানন্দ দত্তই। ৰোমান্টিক ডাবাদর্শৰ 
বি্কিন্ধে বিদ্ৰোহ? ঘেোষবণ। কৰি বাস্তবধৰ্মা সাহিত্যৰ ভেটি নিৰ্মাণ কৰিবলৈ 
আগবাঢ়ি অ=ই। এইজন লেখকে সামান্মিক অৱস্থাৰ পটভূমিত সলাভিত্যৰ 
মূলাফ্িন কৰিবলৈ; বিচাৰিছিল ৷ কলাকৃতিক সমাজ জৱনৰ পৰ! বিচ্িিযন 
নকৰি সনাজত।শ্বিক দুহ্বিভ'জ্গিৰে তেওঁ সমালোচনাত প্রৰ্বত্ত চছৈছিল। 
সম'ক্ৰ:কল।[‘ৰ আদৰ্শ তেওঁৰ চকুৰ অ৷গ'ত আছিল আৰু সাষ্কিত্া-বিচাৰত 
কল আজুক দিশটে'ৰ =গতে সামা কক দিশটোৰ অনুসন্ধান কৰিছিল । 
মাক্স"য় দশ -ৰ প্রভাবহ গঢ় ‘লাৱ! দত্তৰ সমালোচনাত বিশ্লেষণী শক্তিষ 
পৰিচয় = ক্ষ কৰা যায় । কিন্তু অকাল মৃত্যুয়ে তেওঁৰ প্রতিতা সম্পূৰ্ণ- 
শৰে পিত্ত ই'বলৈ নিছিলে। = আৱাহন’ত প্রকাশিত আৰু বস্তু মানে 
‘অসমীয়! কওিত।ৰ ক্াহিনপ' (১৬৯) ত সন্ৰিবিষ্ট প্ৰবন্ধ কেইটাৰ জৰি- 
য়তে দগণ্ট এই নত্বন পক্কগতিৰ সমালোচনাৰ পাতনি মেলিছিল 

ৰসীল্গ ন‘থৰ পিষ"য় পখা তেৰ কেকটটামান সমালোচনামূলক প্ৰবন্ধ 
‘ৰসংন্দ প্রতিভা’ |: -৬৯) ত সন্নিনিষ্ট হৈছে। মঅহছেন্ত্ৰর বৰাৰ কেইটামান 
সনলোচনাত আৰু বিশেষকৈ কতিতা আৰু ছন্দ সম্পৰ্কীয় অলোচনাত 
সে'ন্ধিক প্ৰতিভ'ৰ স্বাক্ষৰ শা'ডে । আধুনিক শসমীয়। কবিতাক জন- 
প্ৰিয় কৰি তোলাত বৰাৰ অআতণ্ে৷চনাষ বিশেষভাবে সহায় কৰিছে । 
কিনু তও"ৰ সুক্ষ্ম পিচাৰ বুদ্ধি ঘ;।টকৈ পৰিস্ফুট হৈছে ছণ্দ বিষয়ক 
আলোচনাত ৷ ‘অসমীয়া কবিতাৰ ছন্দ’ (১৯৬২)নামৰ পুখিখনে বৰাৰ 
নৌঁল? চিন্’ওচ'! আৰু স্ৃক্ষ্ম বিশ্লেষণন-শক্তিৰ পৰিচয় দিছে। অসমীয়া 
কৱিতাৰব ছন্দ সম্পৰ্ক বহল আৰু প্রণ।লীবদ্ধ নালেচন!ৰ ইয়েই প্রথম 
প্র:চষ্ট : বৰাৰ 'স’হিত্য উ সক্ৰমহণিক)’ (১৯৮৫) সাহিত্যতত্ম বিষয়ক 


১৬৪ আধুনিক অসমীয়। সাহিত্যৰ জিহাস 


হাঁতপুখি ৷ সাহিত্য সম্প্কায় তেওঁৰ আন এখন পুথি, ‘সাহিত্য 
আৰু সাহিত্য (১৯৮৮)। অসনীয়া লিপিৰ বিষয়েও তেওঁ আলো” 
চন| কৰিছে। এই বিষয়ে তেও'ৰ ইংৰাজশত লিখা পুথিখনৰ নাম 
]][}6 ]-৮0]0[00011 01 /১5৪৪1]10696 5৫11])( (১৯৮১) | ছন্দ ৰিষয়ক আন 
এখন পুথি নৱ্তবকান্ত বৰুসৱ্বাৰ ‘অসমীয় ছুন্দ-শিল্পৰ ভূমিক৷’ (১৯৬৪) ৷ 
ছোমেন ৰবৰগপোহঞি $ কৰি, গল্পকাৰ আৰু ওঁপন্যাসিক হিচাপে খাত 
হোমেন বৰগোহাঞিৰ কেইটামান প্ৰবন্ধত সমালোচকৰ দক্ষত! আৰু তীক্ষু 
দৃষ্টিৰ পৰিচয় সঁটি উঠিছে | বৰগোহাঞিৰ আছে, আধুনিক চিন্তা-চৰ্চাৰ 
‘লগুন্ধ এটি নম আৰু এক উল্নত ৰুচি । সিয়েই তেও"ক নিভীক আৰু 
অৰু নিৰপেক্ষনাবে সমালোচনাত প্ৰবুত্ত হ’বলৈ উদ্গনি দিছে। সমা- 
লোচনাৰ মাজ্সত সদায়ে তেও" নতুনত্বৰ সন্ধান কৰে আৰু আধুনিক 
মনোভাবব পৰিচয় দিয়ে। অসমীয়া চুটি গল্প আৰু আধুনিক অসমীযা 
কবরিত] সম্পৰ্কসয় আলোচন৷ বৰষগোহাঞিৰ বাপক অধায়নৰ অৰু 
বৌদ্ধিক বিচাৰৰ পৰিচায়ক । সমকালশন সাহিত্যৰ সৈতে তেওৰ ঘনিষ্ঠ 
পৰিচয়ৰ ষ্ট'ঙ্গিত ইয়াত আছে । পুৰণি সাতচিতাৰ নতুন মূল৷।৷য়নৰ চেষ্টাও 
তেওঁ কৰিছে | ‘নিতিন্ন নৰক’ (১৯৬৬), ‘বিশ্বাস আৰু সংশয়’ (১৯৩৯) 
আৰু ‘ক্ষিজ্ঞাস’ (১৯৮০৭) তেওঁৰ আলোচনামূলক পুথি , 

হীৰেন গোষহাই (১৯৭৭) } পশ্চিমীয়! সমালোচকৰ আদ্শেৰে সমালো- 
চনাত প্রস্বত্ত তৈ অৰ্নমীয়| সমালেোচন৷--সাহিত্যত নতুন পদ্ধতি আৰু 
কৌশল প্ররৱস্ত ন কৰৌতাসকলব ভিতৰত হঁপীৰেন গোষ্থীইৰ নাম উল্লেখ- 
যষোগ্য। সমালে'চকৰ বাবে আৱশাকীয় বাপক অধায়ন অক তক্ষ দধি 
ষ্েওঁৰ আছে : আলোচা বিষয়ৰ ভিতৰলৈ সোমাই পদভুবভাৱে বিশ্লেষণ কৰি 
চোঁৱাৰ চেষ্ট৷ তেওঁৰ সম|ক্ে।চনাত পৰিলক্ষিত হয়! প্রথা|ত ইংৰাজ সমালো- 
চক এলিয়ট আকু লিৱিছৰ হাৰ৷ তেওঁ কিছুপবিমাণে অনুপ্ৰাণিত হৈছে । 
ইংগ-ম|কিন নযা সমালোচনাৰ প্রভাৱে| তেওঁৰ ওপৰত আছৈ ৷ লিৱিছৰ 
“আফছিবে তেওঁ পুৰণিৰ নতুন-মূল্যায়নৰ চেষ্ট৷ কৰিছে । এই প্রসঙ্গত অস্থিকা- 
শিৰী-ৰাজ্চোৌধুখী, বততীআনাখ হয়ৰা আলিৰ বিষয়ে কৰ। তেওঁৰ আলোচন। 


আধুনিক অসমীয়া সাহিত্যৰ ইঞ্ছিাস ১৬৫ 


সমূহলৈ আঙ্জলিয়াই দেখুৱাৰ পাৰি। এইবোৱকে ধৰি আন বহুতে 
আলোচনাত গোহাঁইৰ বৈদদ্ধাৰ পৰিচয় আছে। কিন্তু (তওৰ জটিল 
ভাষাই কেতিয়াবা আলোচা বিষয়ৰ মগ্ন উপলদ্ধি কৰাত বাধাৰ স্ব, 
কৰে ৷ সাচ্প্ৰতিক কালত সমাঞ্বালী বাস্তৱতাৰ প্রতি ঘাইকৈ লক্ষ্য 
ৰাখি (গাহীয়ে সাহিত্যৰ বিচাৰ কৰ৷ দেখা গৈছে । কফলক্লেৰিয়ান সমা- 
সমালোচক জঙু লুকাছে পোনতে প্ৰৱৰ্ত্তন কৰা মাক্স্সয় সমালোচনাৰ ধাৰা 
অসমীয়! সাহিত্যত তেওঁ মুকলি কৰিছে। সাহকিত্যৰ সত্য’ (১৯৪৩) 
‘বাস্তৱৰ স্বপ্ন'' ‘সমাজ অক সমালোচনা 1১৯৭১), ‘সাঞ্চিত্য অৰ চেডভন|’ 
(১৯৭৩), ‘স্ৃন্টি আৰু যুক্তি (১৯৭১), 'কালজ্ৰমৰ' (১৯৭৭), বিন্ধায়তনঃ 
উপন্যাসৰ আধুনিক সমালোচন৷’ (১৯৮৫) আৰু অসমণয়া জাতয় 
জ্ঞরপৰনত নহাপুকষীয়৷ পৰস্পৰ৷’ গোছ'1ইৰব প্রকাশিত সমালোচনামূলক 
"ৰ 
ন ৰকৰয্ত৷ (১৯-‘) £ হংপ-মাঞকিন নবা-সমালোচনাৰ আৱহ্িষে ভবেন 
বক্ুৱাই অসমীয়। সাহিতাত সম৷লোচনাৰ নতুন পদ্ধতি প্রয়োগ কৰিছে ৷ 
কবিতাৰ শব্ৰ-প্ৰয়োগ অথব| প্ৰকাশ-ভঙ্গিৰ ওপৰত বিশেষ গুৰুত্ব আৰোপ 
কৰি আগবঢ়োৱা কেইটামান সমালোচনাত বৰুৱাৰ বিশ্লেষণা-ক্ষমত| আৰু 
মননন্দীলতাৰ পৰিচয় পোৱা গৈছে। এইট প্রসঙ্গত 'ৰামধেন্ৰ’ত প্রকাশিত 
‘প্ৰাপ্তবয়স্কৰ সমসা| আৰু অসমণয়। সক্ষৃুতি’ নামৰ প্ৰবন্ধ আৰু অসমীয়া ত 
প্রকাশিত কেহুটামান বিশেষ কৱঠিডাৰ সমালোচনালৈ আঙুলিয়াব পাষি। 
চংবাজা সাহিত।ত উচ্বলিয়াম এম্পছনে সমালোচনাৰ এই পদ্ধতি অৱল- 
ব্বন কৰিছিল ৷ এনেধৰণৰ সমালোচনাত সমা৷লোচকৰ পাণ্ডিত্য আৰু 
অুন্দ৷ অনুসন্ধানক্ষমতাৰ নিদৰ্শন পোৱা বায়। অনশোযে; প্রতিটে| অংশৰে 
সমত্মাত্তিসুক্ষ্ম বিশ্লেষণৰ ফলত কাৱ্যৰ সামগ্ৰিক আবেদন হেৰাই যোৱাৰ আশঙ্ক| 
নথক! নহয় ৷ কবিতাৰ উপৰিও জীৱনৰ বাটত 'কে ধূ্‌ষি কেটখনমান উপ- 
-াসৰ আলোচনাতো ভবেন বৰুৱাই সুক্ষ্ম ৰিচাষবুদ্ধি অৰ বিশ্লেষণী-শক্তিষ 
পৰিচয় দিচে ৷ ইনমাদ'উদজ্লাহ (পতন অৰ নন’, ‘কৱিতাৰ সবিশেষ’ }ৰ 
কৱিত৷ সম্পঞ্চায় কেইটাম!ন আলোচনাত চিন্তা-৮%1 আৰু মনশীলতাঁৰ 
পৰিচয় আছে। এইসকলৰ উপৰিও ভালেমান নেখকে সাহিত্য আৰু সংস্কৃতিষ 


১৬৬ আধুনিক অসমীয়া।হিত্যব ইতিহাস 


বিভিন্ন দিশৰ আপসে।চন। অগবঢ়াইছে। উপেন্দ চন্দ লেখাৰু (;১৯‘৫- 
১৯৭৯) য়ে অসম'য়| ৰামায়ণী সাহ্তিযা (১৯৪৮) ত ৰাম'‘য়ণক লৈ লিখা 
অসমীয় স৷হিত্যৰ পৰিচয়মূপলক অলেোচন| দাঙি ধৰিছে । ৰজনীকান্ত 
বৰদলৈৰ ৬৪পন্যাসিক-প্রতিভাৰ ং:াস দিছে, 'অসমীয়। সাতিত্য-সেৱুক 
ৰজনীকান্ত বৰদলৈ’ (১৯৪৮) ত ৷ মেখ(ক্ষনৱে নম্পাদন কৰি উলিওবৰা 
‘কথাপ্মফকচৰিত’ তেখেতৰ সাতিতি৷ক ক্ষীৱনৰ কী'তন্তত্ত । সত্য প্ৰসাদ 
ৰকুৰ|?{ 'নাটক আৰু অভিনয় প্রসংগ’ (১৯৬২) ত নাটক আক অভিনয় 
সম্পৰ্কীয় বন্ুতে| সংগাদ দিছতে। সংস্কৃত, পাশ্চান্তা অ'ৰু অসমীয়! 
নটিকৱ কেইটা|নান দিশৱ উপৰৱিও ৱবংগনঞ্চৰ ভ|'লেমান কথ|। পুথিখনত 
সন্নিবিষ্ট হৈছে । ‘নাটাকাৰ ৰবীন্দ্ৰনাথ (১৯৬৭) ত ৰশীল্দ্নাপৰ টা৷ 
প্রতিদ্ধাৰ বিষয়ে আক 'ৰবাৰটোলট, ব্ৰেধ ট ' (১৯২৮০) ত জ্ত। এন নাটং- 
কাৰ ব্ৰেথটৰ প্ৰতিভাৰ বিদয়ে চমুকৈ অআলোচন। কৰা হৈছে। মঞ্চৰ 
সৈতে জড়িত কে্টবাজনে| বিশ্ববিখ্যাত শিল্পীৰ পৰিচয় দাঙি ধৰিছে 
‘মঞ্চপ্ৰতিড৷ (১৯৮৭) ত। ৰাপচল্ড মহন্তুই সাহিতা তত্বৰ কথা খৰচি 
মাৰি আলোচন| কৰিছে ‘জীৱন আৰু সাহিত্য (১৯৬) ত। মতাপুৰুষ 
শঙ্কৰদেৱ’ আৰু নামঘোষ|-তব্ব্দৰ্শন' তেওঁৰ ভক্তি ধ্ম সম্পৰ্কীয় পুথি ৷ 

লোক-সা|ইত*য; আৰু সংস্কৃত বিষয়ক ভালেমান কথাৰ সম্ভেদ দিতে, 
লীল| গগৈ (১৯২৮)য়ে ‘অসবীয়া লোক সাহিত্যৰ ৰূপৰেখ৷” (১৯৬৮), 'ত্হু 
এটি সমীক্ষ।' {১৯৬৯), ‘টাই সংস্কৃতিৰ ৰূপৰেখ|’ (১৯৭৭). 'সংমাম্ধৰ মাটি 
আৰু মামুহ’ (১৯৬৩) আৰু ‘অসমৰ সংক্কৃুতি (১৯৮০)ত ৷ ঘৰুৱা সৰু 
সৰল ভডাষ| গগৈৰ ৰচনাৰ বৈশিষ্ট্য৷ নিৰ্মলপ্ৰত| ৰৰদলৈৰ অসমৰ 
লোক সংস্কৃতি’ (১৯৭২) সেোকজীৱনৰ স্বৰপ অঙ্কন কৰৰ প্রচেষ্ট৷ ৷ ‘দেৱা’ 
(১৯৮৬) সংস্কৃতি বিষয়ক তেখেঙৰ অন এখন গ্ৰন্থ। শিৰনাথৰমননৰ ‘নে 
মন্ুষা!’ আৰু লোককৃুপ্ভিৰ উৎস’ (১৯৮২) ছখন চিত্বাগধুৰ পৃথি ৷ দ্বিতীয়খন 
সাক্কৃতিক যৃতত্বৰ তথ্যসমূদ্ধ আলোচন! ! বীৰেগ্ড কুমাৰ তু্বীচখ্যিৰ ‘ভেৰশ 
বছৰৰ অসমীয়া সংস্কৃতিত এতুযুকি’ আন এখন গ্ৰন্থ। আলোচনাত অংশ গ্ৰত্ণ 
কৰ। আন ব্দান লেখক্‌সকলৰ ভিতৰত ভাৰত চনল্ নাল, বিশ্বনাৰ।য়ণ শাস্ত্ৰী 


আধুনিক অসমীয়। সাহিত্যৰ ইতিষ্বাস ১৬৭ 


(‘ভাৰতীয় সভা্যত| আৰু সংস্কৃতি), ৰজনীকান্ত দেৱশম৷, যজ্ঞে্বৰ শম| 
(সাহিত্য সংস্কৃতিৰ প্ৰধাহ’), মুকুন্দ মাধৱ শৰ্ম৷ (‘উপম| কালিঙ্গাস্য'), 
ৰীৰেন ৰৰকটকী । স৷হিতাৰ পটতুম', ‘পাণ্চাত্তা সাহিতাত এডুমুকি’, 
‘সাহিত৷ সংস্কৃতৰ ছুটি এটি’), দৎঞ্জেন নাথ (গো[ন্বালপৰাঙ্বা নোকসাহিতাত 
দষ্থিপাত ),প্ৰমোদ চন্র তড্টাচাৰ্ধ্য (অলমৰ প৷কউৎসৱ', অসমৰ জনজাতি), 
কেশদ| মহত ( 'অসনীয়৷ ৰানায়ণা সাখিত্য ), হেমন্ত কৃমাৰ শগখ| 
( 'অসমীয়। সাহিত্যত দুষ্টিপাত’, অসমীয়া স|হিত্যৰ ৰেঙণি’ ), ‘্নাৰ্দ,ছ 
ছাত্তাৰ | অসমীয়৷ সাহিঙাৰ বিবিধ আলে|চন|’, ‘পংমিশ্রৰণত অসমীয়া 
সংস্কৃতি ), শশী শগী৷ ( 'সাঙিতা দৃষ্টি 'মা1ধষৱ কন্দলিৰ ৰামায়ণ’ ) 
তুবনেশ্বৰী বৈশ৷ । বৈষ্ণৱ যুগৰ অসমীয়া সাহিত৷ ), ভণে" নাঙ্ক৷ ( বড়ো 
কৃহাৰীীৰ সমাজ আৰু সংস্কৃতি), পৰাগ চলিহ৷ (‘অসমীয়া সংস্ক,.তি 
অৰু সাহিত্।"), যতীন গোস্বামী ('অসমীয়| স|[তিতঙাৰ চমু বুৰঞ্জী’, 
‘সাচ্তিত্য-চিন্ত৷ ), হবি নাথ শগী| দলৈ (সাহিত্য আৰু সংস্কতি’ 
‘শঙ্কৰদেৱৰ প্রতিভা, ‘অসমৰ শক্তি সাধন৷ আৰু শাক্ত সাহিত্য’, সান্ছিঙ্য" 
প্রৱেশ’) বিষ্ণু প্ৰসাদ ৰাভ৷ ( অসমীয়৷ কৃষ্কিৰ চমু আতাস’), নাৰায়ণ 
ঘাটোৱাৰ ('ব.মূুৰ গীতৰ মাজেদি বনুৱাৰ জীৱনত এতুমুকি ). সাৰোজ 
কুমৰ দত্ত (সাহিত্য জিঙ্ঞাস।’), খমমল ঠাকুৰীয়৷ (‘সাহিত্য বিচাৰ ), ম্জ্‌ 
তালুকদাৰ (‘কবি আৰু কবিঙা’, ‘অসমীয়া সাহিত)-খ্িচত্ৰ।’। ‘সংবাদ 
পত্ৰৰ ৰ’গ কীচলিত অসমীয়৷ সাহিত্য’), হষিচিশ্র ভট্টাচাধ্য ( অসমীয়া 
নাটা-সাছিতাৰ জিলিঙনি'), পৰীক্ষিত হাজৰিক| (অসমীয়া প্ৰবন্ধ মঞ্জৰী’, 
‘অলোচন| সাহিত৷’ ), সতোজ্ঞ নাৰায়ণ গোস্বামী ( প্ৰাকৃত সাহিত্য’, 
‘অসমীয়া সাহিত্যৰ কথ৷”), নবীন চন্রর শম্‌। (‘অসমীয়া সাছিত্যৰ আলে। $- 
বেখ!’, ‘পুৰণি অসমীয়া সাহিত্যৰ স্ৃৰাস', অসমীয়া লোক-সংস্কৃতিৰ 
আভাস’), ডন্বকধৰ চ্টেমীী (‘দেউৰণ সংস্ক,তি’), গুণেন্দ নাথ পণ্ডিত ( বৈব- 
দৰ্শন আৰু সাহিতাৰ পটতুমি',। ডভাৰ্নীকান্ত ভট্টাচাৰ্য ( ‘টবছেনৰ নাট্য 
প্রতিভ।' ), প্রবুড়া কটকী (‘ক্ৰমবিকাণত অসমীয়। কথা শৈলী’, ‘ব্বৰাজোত্বৰ 
অসমীয়। উপন্যাস সমীক্ষ৷’), গোঁবিশ্দজীসাম শাহ (‘জীৱনী অসমীয়| জীৱনী, 
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‘বীৰেন্দ্ৰ কুমাৰ ' ভট্টাচাণ্য হ ওঁপম্যাৰ্সিক’), দীনেশ্বৰ ভট্টাচাধ্য (অসমীয়া 
প্রগতিশীল কবিতাৰ ধাৰ৷’), ৰঞ্ভিড কৃমাধ দেৱ গোন্বামী আদিৰ নাম 
উল্লেখ কৰ। যায়। যুগল দাসে ( ‘অসমৰ লোক-কলা’ ) স্থাপতা.”ভাস্কৰ্যা 
চিত্ৰকলা সম্পৰ্কে আৰু প্ৰদীপ চলিহা! আৰু স্মৃূৰ্শে, শ্ৰোহ্বামীয়ে শঙ্কৰী 
নাটা-কল!, সঙ্গগত আৰু নৃত্য সম্পৰ্কে আলোচন। কাঁৰতে। বিভিন্ন 
লেখকৰ বচন! সংগ্রহ" কৰি সম্পাদন। কৰাৰ নাৱস্থাও কেনে -কোনোৰে 
কৰিছে । ব্াক্তিগাত চেষ্টাৰ ইপৰিও অসম প্ৰকাশন পৰিষদ, অসম 
একাঁদেমি, অসম সাহিতা সভা, গুরাহাটী বিশ্ববিদ্যালয়, ভিকব্রুগড় 
বিশ্ববিদ্যালয় আদি অনুষ্ঠানৰ চেষ্টা প্ৰশংসনীয় ৷ 

ভাষা| বিষয়ক আলোচন যিসকলে কৰিছে সেইসকলৰ ভিত- 
ৰত উপেন্ত্ৰ নাথ গোস্বামী ( ভাষ৷ আৰ সাতহিত৷ . ভাষ৷ বিজ্ঞান 
% 25000) 00} |<য়}[}[)।4-83 018|00। | 01 /%১১৪৷[]16১০," 
‘'অসমীয়। ভাষাব ৰূপ কথ|৷’ "অসমীয়া লিপি'। আৰ গোলেোৰু চন্দ 
গোস্বামী (‘অসমীয়া বৰ্ণ প্রকাশ’ ‘ধ্বনি বিজ্ঞানৰ ভূমিক! , '31য;001016 
0[ &৪5০11)692’')ৰ নাম প্ৰথমেই ল’ব'পাবি। উপেন্দ নাথ গোস্বাময়ে 
সাঙ্ছধিতা বিষয়ক অলোচছনাতে| ভাগ লৈছে। অন্যানা সকলৰ ভিভৰত 
প্ৰজোন চন্দ তট্টাচাধ্য (/১৯ 1265০001[2{1৮6 /৯1ন|৮/ 815 01 11৮৮ 80900 
][.311801382), দণ্ডধৰ হাজৰিক।. ‘প্ৰাথমিক ভাষাতত , বিশ্বেশ্বৰ হাজৰিকা, 
নগেন ঠাঙফ্চুৰ (পানি প্ৰাকৃত অপভ্ৰশে আৰ+ অসমীয়া| ভাষা ', নাৰায়ণ 
নাস ('বিশ্ব লিপিষ কূমিক|’), ভবেন নাজা, নাহেম্দ্ৰ পান্তন, পৰীক্ষিত 
হাজৰিক!|, ৰাঞ্জেন ৰাভা, বসন্ত কুমাৰ গোস্বামী, নণি ৰাভা, লংকাম 
টেৰন, মোহিনী ব্ৰহ্ম আদিৰ নাম উল্লেখ কৰিব পাৰি ৷ 

বুৰঞ্জীমূলক আলোচনাত প্রতাপ ৮১৬ চৌধুৰী (]']1৩ |}}15000% 01 
গ্লেঘা]|2৪110171 01 [16 [760}2[69 01 /&ওও৪10]), সৰ্বানন্দ ৰাজকুৃ মাৰ 
(চুটিয়া, কৃঞা৷ আৰু মটক বাক্য), সদামন্দ চলিঙ্লা (আধুনিকঁ ইউৰোপ), 
লীল! গগৈ (বুৰঞ্জীয়ে পৰশা নগৰ’, হেৰোৱা দিনব।ধঁৰ্াদ ‘আহোম জাতি 
আৰু অসমীয়া সংক্ষ.ভি’, নকুল চনৰ“ 'তূঞৰ| (বাৰতুঞাৰ চমু বুৰঞ্জী), 
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কেশৱ নাৰায়ণ দত্ত (/১৯০5[৮৮০[৪ 0{ (06 11261103.826 01 /১৯১০৪৫]), 1.8180- 
[7318১ 0{ [16 } [2০00]1 ১[[৪085 812 [[) /১5৯৪[0)}, পেব্ষ| 
গগৈ (116 781 ৪110] []16 [8 };।0.8৫01]}), ভূবন সন্দিকৈ (চাংকল্ল 
ফুকনৰ বুৰঞ্জী), লক্ষ্মী দেৱী (অসমৰ বুৰঞ্জীৰ আখ্।ন) ৰ উপৰিও দ্গীনেশ্বৰ 
শৰ্ম৷ (মঙ্গলদৈৰ বুৰঞ্জী), তেমষচন্ড্র দত্ত (ভাৰতৰ বস্বাধীনত৷ৰ ইডতিৰববত্ত), 
ৰামমল ঠাকুৰীয়া (ভাৰতৰ স্বাধীনন্তাৰ প্রথম যুদ্ধ, অম্বিকাচৰণ চৰকাৰ 
(কোচ পাঙ্গৰংশা ক্পাতিৰ ইতিহাস অ+ সংস্ক,.তি ), জমিকচ্চিন আহুমন 
( মুছলিম জ্ঞাতিৰ চমু ষ্টভিছাস।, লক্ষ্মীৰ বৰা (ভাৰতৰ স্বাধীনতা 
আন্দোগনৰ ইতিহাস ), দেবেন্দ্দ নাথ শম (ভাৰতৰ স্বাধীনত। সংগ্ৰামৰ 
ইঞ্তিছ|স), বিজ্ঞয় চক্ৰ ভাগৱতী, অমলেন্ফু গুহ, ধ্ৰুবজ্যোতি বৰ। (মোৱা- 
মৰীয়া| গণ-অভ্যুথ!- ৷, সুশশল শয়। (অসমীয়াব ইতিহাস : সংঘাঙ আৰু 
সংশয়) আদিয়ে বৰঙণি যোগাইছে 

দৰ্শন আৰু ননোবিস্ঞানৰ অলে৷চন৷ আগবঢ়াইছে ৰাধানাথ কুকন 
(সাংখ্য দৰ্শন, বেদাস্ত দৰ্শন, কথাৰে উপনিষদ, জন্মান্তৰ ৰহুসা), শৰৎ 
গোস্বামী ( ছক্ৰেটিছ, প্লেটো আৰু এৰিষ্টটৰ, ‘মনোবিজ্ঞান ), ভবানন্দ দন্ত 
(দুগ্থি আৰু দৰ্শন, 17]}।|09500[1)/ ৪110 ]11012), হুৰনথ শম বৰঙ্গলৈ 
(চেতন আৰু অৱটচেতন, সমাজ-সমীক্ষ।, অপৰাধ অ|ক অনচাৰ), নিলশম!৷ 
দত্ত, দীপালী দত্ত আদিয়ে ৷ তৈয়ৰ উল্লনা (উগপ্ম.ল কোৰাণ), আলি- 
মুন.নিছ৷ পিয়াৰ (পৌহৰৰ পথ), বাপচন্র মহস্ধ (ভাৰতীয় ধৰ্ম-সাধন|) 
আদিৰ ধৰ্ম-বিষয়ক অলোচনাই স্বীকৃতি লভ্কিছে। 

ষৌনতত্বৰ আভান দিছে ললিত কুমাৰ বকুৱ্তা (ইল৷| ভনীষ্টালৈ বূৰুলি 
চিঠি), অতুল চণ্ড বক্ষৱ| (প্রজাপতিৰ নিৰষন্ধ, বদ্বন আৰু বসত্ত), থানেশ্বৰ 
শম (যৌনতত্ব আৰু দাম্পত্য ননীতন) আৰু দহই'চাৰি্জননে | সামাজিক 
অনুষ্ঠান হিচাপে ব্য্ৰাড পালন কৰ! বিখিধ সাচাৰ নীতিৰ কথ| লিখিছে 
মুকুন্দ শৰ্মাই (বিৰাহু বিচিত্ৰ!) , 

বৃত্ত্থৰ কথ। সহগজ-নৰল ভাবে দাঙি ধৰিছে, তুবনুৰোহন দাসে 
(ষ|নৱৰ আদি কথা, বিৱৰ্তনৰ পথত মানৱ, বিবিধ মানৱ, মানুছ)। 


১৭০ আধুনিক অসমীয়া সাহিতাৰ ইতিহাস 


বিজ্ঞান প্ৰগাতৰ বতৰ৷ দিছে কামেশ্বৰ দাস বিপিন বিহাৰী দাস, ৰে৷হছিনী 
কুমাৰ বৰুৱ| (বিজ্ঞানৰ সাধু), লক্ষ্মীনাথ দাস, দ্বীপেন্দ্ৰ ন|থ শৰ্মা, সৰোজ্র দন্ত 
মূগেশ্দ্ৰ নাবায়ণ মহম্থ (আপেক্ষিকতাবাদ), প্ৰসন্ন গোস্বামী, বিনয় কুমাৰ 
তামুলী (বিশ্বৰহস্য), বিজয় কুষ্ণ দেৱ শৰ্মা, অনিল- কুমাৰ শম ।চন্দ্ৰ- 
লোকলৈ), হিতেন্দ্ৰ বৰুৱ৷ অৰু পাৰুকুটি বৰুৱ৷ (বিজ্ঞান অৰু বৈজ্ঞানিক), 
সতা্যতব্ৰত শৰ, দেৱ প্ৰসাদ শমা৷, দীনেশ গোস্বামী, শির নাথ বৰ্মন 
আদিয়ে ৷ দেৱ প্ৰরস।দ ফুক্ষন, মথুৰ৷ নাথ ভট্টাচাধা ( বছুমূত্ৰ বোগ ) 
আদিয়ে চিকিৎংস| বিজ্ঞানব তৃুই-চাৰিট। কৰ' সৰলভাবে শালেোচন) কৰিছে৷ 

পুৰণি মূলাবান পুথি, আলোচনা, ফলি আদি বিজ্যানসন্মতভাবে পাঠ- 
সমীক্ষ| পদ্ধতিৰে সম্পাদন কৰি উলিয়াইডে, উপেন্দ চন্দ লেখাৰ, 
কালিৰাম মেধি, হৰিন৷ৰায়ণ দত্ত বৰুৱা, বিৰিঞ্চি কুমাৰ বৰুৱ|, মহেশ্বৰ 
নেওগ, সভে।নশ্দ নাথ শৰ্মা, কেশৱানন্দ দেৱ গোস্বামী অ'ৰু নবীন 
চন্ড শমীই ৷ উপেন্র চন্দ্ৰ লেখাৰুৰ কথা গুৰুচাৰিত', কালিব!ন মেধিৰ 
‘অন্ক'ৱল’, তৰিনাৰায়ণ দত্ত বৰুৱ৷।ৰ ইআ৷মনস্কাগৱত’, মহেশ্বৰ নেওগৰ 
‘বৰদোৱ।!- গুৰু চৰিত’, প্র৷চ৮া শাসনাঁৱলী', 'গুৰু-চৰিত কথা”, সতেন্দ ন[থ 
শগনাৰ ‘অংগ, ল৷’ পেশৱুানন্দ দেৱ গোন্ষ|মীৰ 'অংকমাল|’, ন৷মঘোষ৷’ 
নলীন চন্দ শম৷ৰ শিৱ-পুৰ'" ‘ডাক-প্ৰবচন'ৰ ন।ম উদ্গাহৰণ তিচাপে ল’ব 
পাৰি ৷ 

পুৰণি উৱরলি যোৱা নথিৰ পৰ| বহুতে। তথা টজ্ধাৰ কৰিছে, 
ঘোগেন্র নাৰায়ণ তৃঞ৷ই ৷ গুৱাহাটী আৰু ডিব্ৰুগড় বিশ্ববিদ্যালয়ৰ চেষ্টাত 
ভালেমান পুৰণি পুথি সংগৃঠীত হৈছে৷ এইবোৰ সম্পাদিত হ'লে বছুতে৷ 
কথাৰ সন্ভেদ পেোৱ৷ যাব পাৰে আৰু অসমীয়! সাহিত্যৰ বুৰঞ্জী নতুনকৈ 
লিখাৰ প্ৰয়োজন হ'ব পাৰে । 

লাক-গী|৩ সংগ্ৰহ আৰ সম্পাদন৷ কৰিছে, অতুল চুঙ্ হাজৰিকা 
(অসমীয়া| লোক গাঁতি সংগ্ৰহ), ৰাম চন্দ্ৰ দাস (মোৰ অইৰ প্ৰাণৰ গাত, 
কাতৰি), ভৰেনু নাজী, (বড়ো কহাৰীথ জন-সাহিতয), লীল৷ গগৈ 
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(ম'!ণৰ'ম দেৱানৰ গীত, অসমীয়৷ লোক গাত, বিছগীত আৰু বননঘোষ৷); 
আনহ্দল মালিক (অসমীয়া জিকিৰ আৰু জাৰী, নকুলচন্দ্ৰ তৃঞা| (বহাগী), 
প্রকুল্প দত্ত গোস্বামী (বাৰ মাহৰ তেৰ গীত), ফ্ষনীশ্ৰ নাথ কলিড৷ 
( বাৰমাহঁীশ আৰু পিলাপ গত ৷, মণ্ডাৰাম মত্ত, বীৰেন্দ্ৰ নাথ দত্ত 
(গোৱালপাৰ' লোকগীত), হেমন্ত কৃমাৰ শৰ্ম| (স্া‘,কপা লোকগীতি 
সংগ্ৰহ) আপদ্য়ে , 

সঅসমীম্না খণ্ডবাকা, ‘যাঞ্জন।, পটস্থৰ আহঙক্ক প্রৰথান-নচন আদি সংখ্য 
কৰাৰ 'চষ্টাও তুই চ’ৰিজনে কৰি অআঁৱ়িছে । এই প্রদ্ক্গত বেগ ধৰ 
ৰাজ্মখোৱ| (অসমীয়! খণ্ডব’নক্া ‘কাম৷, চন্দ্ৰ বকৰুৱ| (বয়কোষৰ), হবে 
নাথ শগী৷ ( অসমীয়: সচন ভঙ্গি ), ৰামচন্দ দাস ( ফকৰ।-যোজন। ). 
এসন্নলাল সকরা (পঢস্থৰ মাল), ডিম্বেশ্বৰ নেওগ (ৰহৰ), ইন্দ্ৰ নাৰায়ণ 
বৰ। (স্সমমীয। প্রৰবচন।, তীীমনশেখৰ বৰুৱা (ধ্রবচন), “*" মুগ্া বৰুয়। (অসমীয় 
প্ৰবচন) সৰে স্বৰ ৰাজগুৰু (অসমীয়া প্রবাদ)ৰ নাম ল'ব পাৰি । 'অৰূ ৮ 
চাত্ৰাৰৰ ‘প্ৰসঙ্গ ‘কোষ’, আঅদ্নানাখ শমাৰ ভাৰত মনীৰা!’ আৰু হবৰিনাথ 
শৰ্খাদলৈৰ 'ভ'ৰত কেষ' আন এক শ্ৰেণী: কোষ গ্ৰন্থ। কনক মনহদম্ধৰ 
‘অসমীযা বিশ্বকোষ’ এই ক্লাতীয় গ্ৰন্থৰ প্ৰথম প্রচেষ্ট৷ ৷ 
ব্যক্তিনিষ্ঠ আৰু খঁছচীয়া ৰচন| £ ব্যক্তিনিষ্ঠ অ'ৰু খুছটীয়া বচন কউভয়ে 
ৰমা ৰচনাৰ অন্তৰ্ভুক্ত হ’লেও প্রতি'বধৰে হুকীয়া বৈশিষ্ট্য আছে। কিছু- 
মান ৰচনাৰ ঘাই লক্ষণ ব্যক্তিনিষ্ঠভতা ' _ কেোনে| এট। বিষয়ে লেখকৰ 
মনলৈ অহৃ। কিছুমান কথা লক্ষুভাপে তাত বৰ্ণন| কৰা হয়। সাধাৰণতে 
গহীন দাৰ্শনিক তত্বই সেইবোৰত ঠাই নাপাষ যদিও তেতিয়াং। লক্মৃভাৰ 
নাছেবমে গত্তলপলন কথাৰে! অৱতাৰণ| কৰা দেখ! যায়।' এই বচনাসমূহক 
বাক্তিনিষ্কট বচন৷ বুলি ৰুব পাৰি। এটউবোৰ ৰচনাই এক্লাতে লেখকৰ 
মনৱ বাতৰি বহুন কৰে আৰু আনহাতে পাঠকক [নন্দ ও্ঞদান কৰে । 
চাল 'ছ লেষ্দ্ৰ ৰচন|ৰ দৰে কোনে কোনে! লেখকৰ হাতত এইৰোৰ অত্ম- 


জীৱনীৰুলক হৈ উঠা দেখা যায় । লেশ্বৰ পাছত পাষ্চান্ত্যাৰ বিসকল 
লেখকে নযক্তিসুখী ৰচনাৰ আছি মন[ঙি ধৰিছে সেইসকলৰ ভিতৰত 


১৭২ আধুনিক অসমীয়। সাহিত্যৰ চুত্হাস 


বঁীভঙম, হিলাৰী বেলক, লুকাচ গাদিনাৰ, চেষ্টাৰ্টন আদিৰ নাম উল্লেখ 
কৰিব পাৰি ৷ অলমীয়া সাহিত্যত এইবিধ ৰচনাৰ প্রথম নিদৰ্শন 
তিজাপে এই শতিকাৰ চদতুৰ্থ দশকৰ আগতেই ৰচন! কৰা৷ আক আন্তাক্ন"ত: 
প্ৰকাশিত মূনীন ৰঘকটকীৰ ‘কনফেচনহ' নামৰ বচনাখনিলৈ আঙছ- 
লিম্মাব পাৰি। আন আন কিছুমান ৰচনাত বনস্তুধম্িতি৷ আকু 
ব্যক্তি:নিষ্টত৷ নিহলি তৈ থক; দেখ| যায়। হাস্যৰস এইবিধ ৰচনাৰ 
অন্যতম উপঙ্পবা ৷ কৰুণ, বাঙ্গ আৰু বুদ্ধিনিচ হাসাৰস এইবোৰত 
সোদনাই থাকে৷ তিলক হাজ্সবৰ৷ ('কত কথা|, অড্ড! ) ‘ডাঃ 
হেঙ্কস বৰুৰৱ৷ ('চপনীয়া’, ‘নৰ্ণণ্ৰহ', ‘মোৰ ঘৰখন’), ছেঙ্ক শপী৷ 
('বাটৰ ভ্বৰি্বিন’, ‘স্বাগতম’, 'মদাৰ ফুলৰ মাল৷’). কিৰণ শম 
'ভস্্ৰ বৰ। (‘অঞ্তং তাজতি’, ‘মধুৰেণ’), কিত্তি হাজৰিক৷ (‘নাৰদৰ 
ডায়েৰী’). লক্সিড বৰ| (‘ৰঙ বেৰ’), নব্বন্কান্ত বৰুৱ| (ৰমণীয়) 
আৰু, দুলাল বৰঠাকুৰ আদি ব্যক্তিনিষ্ট ৰচনাৰ ৰৈশিদ্ট্যপূৰ্ণ লেখক 
এওঁলোকৰ আটাইবোৰ ৰচনাই ব্যক্তিনিষ্ঠ নহয় : কিন্তু বাক্তিনিষ্ঠ ৰচন।- 
সমূহৰ মাজতে হাল্যৰসৰ সোৱাদ অনুভৱ কৰ! যায়: কুমাৰ জমুলুদন, 
(‘কিমাশ্চধ্যম’ ‘মই যে কৰাম বিয়|’), 'প্রেমনাৰায়ণ দত্ত ( ৰসমাধুৰী’) ' চিত্ৰসেন 
যখৰীয়।, লীল| গগৈ (কপলিং ছিগ৷ ৰেল বিক্লেৰিং চিঠি), মেমেৰ| 
মেধি, চিত্তহৰণ হাজমনিক|; ন্যায়সোধ| ফুকন, হৰেন্দ্ৰ দেৱ গোস্বামী 
(চতুৰঙ্গ) 'থনকান্ত চেতিয়া ফুকন আমিৰ খৃুম্বটীয়| ৰচন| সমূহত বাল 
আফু কৰুণ হাস্যৰস সোমাই আছে। কুমাৰ মধুন্ূদনকে আদি কৰি 
এণঁলোক্ষ কেইবাজনেও সুখপাঠ্য পেৰডি ৰচন৷ কৰিছে । মধুসূদনৰ 
ৰচনাত ঠায়ে ঠায়ে বৃদ্ধিদ্ীপ্ত হাসাৰসৰ প্ৰয়োগ চকুত পৰে ৷ 


জীৱনী আৰু ভ্ৰমণ-সাহ্িত্য 


ব্বাধীনভ"ৰ পৰৱৰ্ত্তদ কালছে৷ৱাত অসমীয়৷ জঁৱনী-সান্ছিত্যৰ উন্নতি 
সাধন হৈছে ঘগিও জীৱনী বচনাৰ পৰস্পৰাগক্ত পদ্ধতিয়েই অসমীয়! 


আখুনিক অসমীয়া| সাহিত্যৰ ইতিকফাল ১৭৩ 


সাহিত্যত প্ৰবৃত্তিত হৈ আছে ৷ বিংশ শতিকাত পাশ্চাত্তা জগতত ‘জীৱ়নী- 
সাকিভ্যট বিচিত্ৰ ৰূপ পৰিগ্পত্ৰ কৰিছে আৰু তাৰ ফলস্বৰূপে নতুন 
জীরনী, মলত্তাত্বিক জণৱনী আদিকে ধৰি জঁৱনীব বিভিন্ন শ্রেণী উল্ধয় 
হৈছে । অসমীয়! সাহিতাত এইবোৰৰ সাৰ্থক চেণ্ট বৰকৈ পৰিলক্ষিত 
হোৱা নাষ্ট। চু?-এখন জীৱনীমূলক ৰচনাত নতুন নতুন কোশল অৱলব্বন 
কৰা৷ হৈছে যদিও অভিনৱ পদ্ধতিৰে লিখা পূৰ্ণাঙ্গ জরনী অসমীয়! 
সাহিত্যত ওলোৱ। বুলি কৰস নোৱাৰি ৷ অৱশ্যে, যোৱ| দ্টা দশকত 
কেইবাখনে| কলাস্থলভ, শুখলাঠা কীৱনীৰ আৱিৰ্ভাবে কিছু সাশাৰ সঞ্চাৰ 
কৰিছে ৷ এইকেইখনত সকলে ।দোয-গুণেৰে নায়কৰ বাক্ষিস্ব পৰিশ্ষ,ট 
এৰাৰ লগতে সৃখপাটাতাৰ ওপৰত গুৰুস্ম চ্িয়। হ্বেত়ে। জীৱনীৰ সকলে| 
'আৱরশ্াকণয় ঘটনাকে কালাশ্ৃক্ৰমিক ভাবে সঙক্মাই লিপিবদ্ধ কৰা জঁৱনীৰ 
সংখাাই আমাৰ সাহিত্যত সৰহ ৷ নিভূল তথ৷পাতিৰ সতায়ত নায়কৰ 
জারন আৰু কমৰ প্রকৃত পৰিচয় দ।৩ি ধৰি লিখ৷ পাণ্ডিত্যপূৰ্ণ জীৱনীও 
ইজ়াৱ ভিতবত আছে :_ আলোচ।৷ কালছোৱাত প্ৰকাশিত জৱনীসমূহৰ 
তভ্্ভিৰত (লখক-সাহিত্যিকৰ জৱনায়েই প্ৰাধানা লাভ কৰিছে । এনে" 
ধৰণৰ জ্ঞাৱনীত নায়কৰ সাহিতা,কমৰ ভালোচন| ছোৱাটে৷ স্বাভাৱিক ৷ 
কিন্তু তেনেধৰণৰ আলোচন! যাতে নায়কৰ পাক্ৰিত্ব প্ৰকাশত সহায়ক 
শতৃয় তাৰ প্রতি সচেতন হ'ব গে কেইখনমান ক্ীৱনীত বাজিৰে 
আনবোৰত আমাৰ জঁৱনীকাৰসকলে এই লক্ষাৰ প্রতি বিশেষ চকু ৰখা 
যেন নাল।গে। তথাপি, গঙান্গতিক পদ্ধতিৰ মাজতে অমাৰ জীৱনীৰ 
নানছ্গড বে আগতকৈ উন্নত হৈছে আৰু সাতিসতাৰ এই দিশটোষ প্রতি 
লেখক-পাঠকৰ আগ্ৰহ বাঢ়িছে সেই কথা৷ অস্বীকাৰ কৰিব নোৱাৰি | 

বেগ্‌ ধৰ শমাৰ ‘নপিবাম দেৱ|ন’ (১৯৪৮) আৰু গঙ্গাগোবিন্দ কুকন' 
(১৯৫) ইংবাজ বাপ্স্বৰ সনয়ৰ শন অসমীয়া বীৰ পুৰুষৰ ঙ্গীৱন বৃত্তান্ত । 
পুৰণি পুথিকে ধৰি বিভিন্ন উৎসৰ-পৰ| সংগ্রহ কৰ৷ তথাপাতিৰে সমৃদ্ধ এট 
কলী ঘ্থনত অসমৰ স্বাধীনতা আন্দোলনৰ ইতিহাস সোমাই আছে। শমাৰ 


"অগ্যাৱল (১৯৬৪) ৰ অন্ত ভূক্ত জীৱন্ণসমূহক জীৱনীমূলক ৰচন| আখ্য। 
জিব পাৰি। কেইবাক্ৰচনে| লোকৰ আঁৱন আৰু কৰ্ষৰ পৰিচ্ম'ইয়াত মনোৰম 


১৭৪ আধুনিক অসমীয়। সাঠিত্াৰ ইতিহাস 


ভাবে দ্নাঙ ধৰ। হৈছে। শঙ্কৰদেৱৰ জৱন-দৰ্শন আৰুদাহিত্য-কৰ্মৰ পাণ্ডিত্য- 
পুৰ্ণ আলোচনাৰে তেওঁৰ ব্যক্তিত্ব প্ৰতিফলিত কৰ৷ হৈছে, মহেশ্বৰ নেওগৰ 
‘গ্ৰঞ্জীশস্কৰদেৱ' (১৯৪৮) ত ৷ শঙ্কৰদেৱৰ নিওঁৰবোগ্য আটাইখিনি কথাই 
ঠাই পে।ৱা নেওগৰ '981)|8102%3’ (১৯১৭) এখন পৰিচয়মূলক জীৱন ৷ 
শঙ্কৰদেৱৰ জঁরন অ'ক সাতহিহা সম্পৰ্কে ‘আলোচন! কৰ! আৰু কেই- 
খনমান জীব হ’ল--ডিম্বেশ্বৰ নেওগৰ যগনায়ক শঙ্ধনদের’, বাপচজ্র 
মহতব্ছব মহাপুৰুষ শঙ্কৰদেৱ’ (১৯৬৩-) আবৰ, হৰকান্ত শাসৰ আীজ্জীশস্কৰদেৱ' 
(১৯৬১) আন আন সাধুপুৰষ, ধৰ্ম-গুৰু আৰ. দাৰ্শ'নকৰ জীৱনীৰ 
ভিতৰত ধৰ্ম্নেশ্বৰ কটকীৰ ‘গোঁণম বৃদ্ধ (,৯৬৫). মহাদের শম ব সন্ধ-চৰিত’ 
(১৯১৬৫), অঙ্ডুন চন্দ্ৰ দাসব 'মচছাপুৰুষীয়া ধম ৰ পঞ্চৰতু’ (১৯৬৬), ‘ভৱকান্ত 
গোস্বামীৰ শী্ীবছল্ুল। পদ্ম আতাৰ চৰিত্ৰ’ (১৯৬০), অশিনী চৰণ চৌধুৰীৰ 
‘বৈষ্ণৱগু+ ী্মীদামনোদৰদেৱ’ (১৯৮৬৬), অতুল বকৱা।ৰ ‘নবী কথা’ 
(১৯-৩), কমিকদ্দি- আহমদৰ 'তজ্ৰত মোহস্মদ্৷’ ১৯১৬৮) আৰু ‘মহান 
খলিফা| কেইগৰণ কু” (১৯৬৯), প্রতাপচন্দ্ৰ চোধুৰীৰ মহাপুৰুষ ওঁরীজীহুৰিদের 
(১৯৬-', শপঞ্তিন।প সণকৱরাৰ শুৰ্ুমানক’ (১৯৬৯), বাপচনদ মহুস্ম আৰু 
কেশদাম:স্বৰ গোস্বামী তুলঙী দাস আপ ৰামচৰিত মানস' ২১৯৭৭), 
দওঁৱাম দত্তৰ 'ন্শ্বিুৱপা বিলোতা ভারেৱ কীীরনী (১৯-১১), পবনাণ 
শম ৰ বিনে|ৱ জীৱ আীরন-কথ|’ (১৯৬১) আৰু ‘ডক্টৰ সবপল্লী ৰাধাকৃষ্ণন' 
(১৯৬৩), প্ৰণীতাঙ্গেৱীণ ‘আচাধ। বিনোৱরাতাৱে’ (১৯৬৩), শশীকান্ত শম {ৰ 
'স্বামী বিবেক।নদ্দ' (১৯৬৪), শৰৎ চন্দ্র গোস্বামীৰ কনকুচিয়াঙ' (১৯৬৬), 
কমলেশ্বৰ চলিতাৰ 'স্ব’মী বিবেকানন্দ’ (১৯৬৭), স্গশ্বৰ চন্দ বিদ্যাসাগৰ 
(১৯৩৭) পণ্ডিত। ৰমাব৷ই' (১৯৬৯)+ ‘এনী বেচাণ্ট’ (১৯৩১৯), ভগ্নী 
নিশ্দিতঙা|", (১,৯৮৯), চিমানন্দ ষ্টকীপ়াৱ মহবি কাল“মাক্স', দুলাল 
বৰদলৈৰ ‘এঞ্গেলচ অ! মাক্স বাদ (১৯৭০), নিশিপদ চোধুৰীৰ "হিউয়েনচাং’ 
আৰু বীৰেন্দ্ৰ কুমাৰ ভট্টাচাধাৰ ‘আীঅৰবিন্দ’ (১৯৭৩) ৰ নম উল্লেখ কৰিব 
পাৰি। যাঠিৰ দখকৰ পৰ! ভালেনান সাহিত্যিকৰ জীবনী প্রকাশিত 
হৈছে। বাক্তিগত লে৷কৰ উপবৰিও অসম সাহিত্য সভা, শ্বসম প্ৰকাশন 


আধুনিক অসমীয় সাক্কিতাৰ টণতডিছাস ১৭৫ 


পৰিষদ অদি অনুষ্ঠানৰ চেষ্ট এই ক্ষেত্রত প্ৰশংসনীয় । এই জীৱনী 
গ্ৰন্থ সমূহৰ বেছিভাগেই ফাহিতা সভাৰ উল্গযোগত উৎযাপিত কেয- 
বাঞ্চনে! সাচহিতিকৰ জন্ম শতবাশিক্ষী উপলক্ষে প্রকাশ পাইছে: 
(কইবাজ্নে। সাতিতাকৰ যত্াত শ্ৰদ্ধ৷ 'তরপপণ কৰাৰ উদ্দেশ্যে লাহিত্য সভাই 
প্ৰকাশ কৰ। স্ম‘ত-গ্ন্থ সমহৰ নামে এই ‘প্ৰসঙ্গভ৷ উল্লেখ কৰিব পাৰি। 
ডিম্বেশ্বৰ: নেওগ' (১৯৬৭), ওপন৷।সিক ৰজনীকান্ত শ্ৰদলৈ' (১৯৬৭), 
'আঅস্বিক'গিৱী ৱায়চৌধুনী'’ (১৯৬৮ ', ‘ৱছুনাণ চে'ধাৰণ (১৯৬৮), নকুল 
চন্দ্‌ ভূঞ| (১৯-১) আজছি শ্মত্তি গ্ৰন্থসমূহত নাংকসকলৰ ""* রন-ক।হিনীভকৈ, 
সাঠিতা-কমৰ অকফ্ষোোচনাঠ ঘাইকৈ সন্নিবিষ্ট হৈ’ছে। শিল্পী-সাহিত্যসৰ 
জ্ীবনাৱ ভিতৰ, যতীন্দ নাথ গোস্বামীৰ 'সাহিতাৰণী [বজ্তৰক্ণৱা’ (" ১১৭), 
শশী শগমনাৰ ‘ৰসৰাজ্র বেক্ষসকৱ!' (১৯৮৭), "মক্সিম গক্', !'' ৯৬৮). 
'সনযে যাল পাহতৰি যল' (৯৭০৩), প্খ্বিনাৰায়ণ শাঙ্ত্ৰাৰ ‘সাচিতাৰস্ী 
বেজ্তবৰকব = ( ১৯৭৭ ৷. ছেো|তি প্ৰসাঙ্গ। অৰ্বরাল|ৰ  ‘চন্্ৰকুষাব 
ত্যাগৰৱাল' =! ৯১৬ :), তৰিপ্সাদ নেণগ আৰু ভঙন্মক কাকতিৰ 'চল্াকুমাৰ 
আগৰৱর।লা (১১৪৬ '), প্রভাপ তালকদাৰৰ চন্ৰবৃমাৰ অাগৰরালা' (১৯৬৭), 
কমলেশ্বৰ শগ্ন"ৰ ‘:.চ'’পাশীনেরৰ কমতা (১৯৬৩), দসন তাল্‌কদাৰৰ 
‘আসম _.কশৰী অশ্বিকাগিৰ , তিলক দাসৰ অস্িকাপিৰী আৰু তেওঁৰ 
জীরনদ্শ'ন , = যতন গোস্বামী! অৰু বেণ গোস্বামীৰ ‘অসম কেশৰী 
অস্বিক!গিৰণ’ (১১৬৫), আৰতী চহাজৰিক'ংৰ 'ৰায়চোধুৰীৰ জৱনসংগ্ৰাম’ 
(১১৯০৮), ক্ু্গেশ্বৰ শম৷ৰ ভাষাবিঙ্গ বাশীকাতন্ত কাৰূতি' (১৯৬৪), আৰু 
‘জ্ৰবৱনীচয়ন’ (১২৭৭), কাঞ্চন বসক্ৰুৱাই লিখা লক্ষ্মীৰাম বৰুৱাৰ জীৱনশ--- 
‘লৰ দেউলৰ পৃুঙ্গাৰ'’ (১৯৬৮), ভ্যান বৰাৰ কনাা উলপ বক্যাৰ 
‘দেউভালৈ গ্ন্মাঞ্সল (১৯৬৮), শৰৎ দত্বৰহ ‘ক্োণ্ডিৰ জেউতি’ (১৯৬৮), 
গোকুল ড্ৰেফাষ কলাপুক বকফ্ুুপ্ৰসা ৰাত|’ (১৯৬৮৮), বেপ,ধৰ শৰ 
‘হেমচন্দ্ৰ গোস্বামী (১৯২৭১), নমথ তালুকনাৰৰ বনফুলৰ কবি প্লৱৰা’ 
(১৯৭০), তেম বৰুয়াৰ ৰাক্ষিদ্ব আৰু প্রতিত৷’ (১৯৭১৷, ‘কনকলাল 
বৰুৱ৷’ (১৯৭১), ‘কালিৰাম মেধি’ (১৯৮), ‘সীতানাথ ৰৰহ্চৌধুৰী’ 
(১৯৮১), ‘সূৰ্ষাকুমাৰ তুঞা’ (১৯৮৪), আবৰ্ছ ছাতভাৰৰ ‘কৃষকান্ত 


১৭৬ আধুনিক অসমীয়! সাহিতাৰ ষ্টতিহাল 


লম্দিকৈ’ (১৯৭৫) ভৱপ্ৰসাঙ্গ চলিহাৰ ‘মহেশ্বৰ নেওগ ?£ মানুহ আৰু কাম’ 
(১৯৭৪), তাৰ্থ নাথ শৰ্মাৰ ‘বেণ,ধৰ শৰ্ম|’ (১৯৮৩), শচীচন্দ্র হৰবৰুৱাৰ 
‘নীলমণি ফুকন’! (১৯৭০), কিঙ্যাকান্ত৷ হাজৰিকাই লিখ! মেক্সিমগৰ্কাৰ 
জঁৱনী -- ‘জিলিকিছে খোজ যাৰ সময়-বালিত' (১৯৭১) আৰু বীৰেন 
বৰকটকীৰ 'মনীষী টলষ্টবক্ত বুজাৰ চেষ্টাৰে’ (১৯৮৯)ৰ নাম উল্লেখযোগ্য ৷ 
তিলক দাসৰ ‘বিষ্ণু ৰাভা এতিয়া কিমান ৰাতি’ (১৯৭৭), এখন মনোৰম 
জীৱনী ৷ বিভিন্ন লেখকৰ সম্পাদনাত প্রকাশ পোৱা কেইখনমান জীৱনী- 
গ্ৰন্থও আছে ৷ এইবোৰৰ উপৰিও সৰু সক পুত্তিকাৰ আকাৰত শিক্ুৰ 
ডপযোগণকৈ লিখ৷ ভালেমান জীৱনী আছে। 

ৰাষ্ট্ৰনায়ক, জাতীয় নেত আদিৰ জীৱনৰ সংখ্যাও বৰ কম নহয় | হৰেল্দ 
নাথ শগ্নণৰ ‘শিবাঙজ্প’ (১৯৫৭০), অশোক’ (১৯৫৮), হাৰুণাৰ ৰচিদৰ মঙ্কাজ্ম| 
গান্ধী’ (১৯৫৬), 'প্রণীত৷ দেৱীৰ শহাত্ম| গান্ধী’ (১৯৬৭), অমিয় কুমাৰ 
দাসৰ ‘অসমত মহাত্মা’ (১৯৬৯), আৰ্দ,ছ ছাত্তপাৰৰ গান্ধীজীৰ জীৱন 
ৰকুথ৷’ (১৯৬৯), মাণিক চন্দ্র বম"ৰ 'ডঃ ৰাজেন্দ্ প্ৰসাদ’ (১৯৫৭), 
যত্ম্দ কমাৰ বম1ৰ ‘সৰোজিনী নাইছ’ (১৯৬৪) অৰু আৰহহ্িকমেন' 
কমলেশ্বৰ চলিছাৰ 'আৰব্ৰাচাম লিঙ্কন' (১৯৬৭), শশা শম'ৰ লেলিন, 
ৰুছ বিপ্লর আৰু ভাৰত’, ভৱামন্দ ৰাজখোৱরা| আৰু কমলেশ্বৰ চলিহ্কাৰ 
বাষ্ট্ৰণীৰৰ জীৱনী’ (১৯৬৯), বিমল নাথৰ ‘ভাৰত বস্তু লাল বাহাছৰ শান্ত্রা 
(১৯৬৭), ভাৰত চন্দ পাঠকৰ ‘লালনবাহান্থৰ'- গোকুল ডেকাৰ ভাৰত- 
ৰত্ন লালবাহান্থৰ'’ (১৯৬৯), আৰু ৰাষ্টপতি জাকিৰ হুচেইন’ (১৯৭০), 
ৰাম গোস্বামীৰ '‘প্রচিডেণ্ট নিক্মন’ (১৯৭), কৈল৷শ শম ৰ ‘লালবাহাস্থৰ 
শাঙ্ত্ৰ’’ (১৯৬৯), লণ্ডাৰাম দস্ধৰ ভাৰতৰ মহিল| প্রধান মন্ত্ৰ" ইন্দিৰা 
গান্ধী (১৯৬৭), মঙ্কাদেৱ শম ৰি লোকপ্ৰিয় গোপীনাথ বৰঙ্নলৈ’ (১৯৫২), 
চিত্র মহত্বৰ ‘লোকপ্ৰিয় বৰঙ্নলৈৰ জীৱনী’ৰ উপৰিও আনুষ্ঠানিক প্রচেক্কাৰ 
ফলস্দৰূপে প্রকাশ পোৱা স্াঙ্কৰ ক্ষলেৱৱৰৰ ‘গান্ধীক্ষীৰ সোৱৰণত’ 
(১৯৬৯), তাগৰৰ হেমচন্দ্ৰ বয্ুয়। স্থতিপ্ৰন্থ' (১৯৭১)} 'বিমলা| প্রলাদ 
চলিছ!' (১৯৭২), খস্মাদি উল্লেখযোগ্য ৷ স্মভ্্যেন বৰকটকীৰ নাপলেয় 
বোনাপাৰ্ত’ (১৯৭৩) লাক “আতলুক, ছিটলাৰ’ (১৯৮২) স্থখথন সুলিখিত 


আধুনিক অনমীন্যা লাহিত্যৰ ইতিহাস ১৭৭ 


যৃহুংজীৱনী | এই বোৰৎ ঘাছিবৰেও মহাত্বাগান্ধী, লালঘাহাছুৰ শাস্ত্ৰী আছি 
নায়কক লৈ লিখ| সঙ্চ সক শিল্তলোখথঘোগী জঅৱনা বহুতে! প্রকাশিশু হৈছে| 
সমাজ-ক্ৰেৱী, শিক্ষাবিদ, অৰু দেশপ্রেমকৰ জায়নীও কেইখনমান 
গুলাক্টছে | নকুল চন্দ্ৰ ভুঞাৰ ‘ৰাধাকান্ত সন্দিকৈ ডাঙঙৰীয়।’ (১৯৬১৯ 
তৰিঞাসাম নেওগৰ ৰাপ্াকান্ত লাগ্দিকৈ’ (১৯৬৭ ); ‘বিশ্বনাথ বাজ- 
ব’শী’ (১৯৯৮৬), প্ৰফু্ড বৰুৱাৰ টনম্তম বৰুৱাৰ জৱনী’ 
(১৯৬২), চিদানন্দ, ষ্ইকপয়াৰ ' ‘কম লাগ  বোহিনীকান্ব'’ (১৯৬৫), 
হবমোহন দাসৰ পুত্র ভূবন শোহন দাসব ‘দেউতাৰ কৰা’ (১৯৬৭), 
আনব্দ,ছ ভান্তাৰৰ ‘বাহাইৰ গাওঁবৃঢ়া’ (১৯৬৯), প্রযুর্ন দৰ্ব গোৰ্ৰাণীৰ 
‘ম!লিক চন্দ বৰুল| আৰু তেওঁৰ যুগ’ (১৯৭০), যতীন্দ্ৰ নীখ গেস্বাঁধীয় 
‘জগন্ল৷ধ_ বৰুরাব অৱনী’ (১৯৭৫), নিৰোগ চৌধুৰীৰ ‘ৰাধাগোবিন্দ বৰুৱা’ 
(১৯৭৮) উল্লেখযোগায। শেহডীয়াভাষে প্রকাশিত যুগল দাসৰ ‘মহেশৰ 
ডেকাফুকন' (১৯৮৩) এখন স্থুখপাঠা জীৱনী ৷ ‘ডেকাফুকনৰ অগভাষু- 
গতিক্ক জীবনৰ কাধ্যকলাপক ইয়াত নিখু"ত আৰু স্থৃখপাঠ্য ৰূপত ফৃটাই 
(তোল হৈছে । এইবেোৰৰ উপথধিও প্রথম নাথ চক্ৰৰ, হেৰন্বপ্ৰলাদ 
বৰুৱা, ৰাধানাথ চাংকাকতণ আমিৰ ক্ীরনী সম্পাদন! কৰি উলিওৱা 
হৈছে'। 'কম বীৰ চন্ত্ৰনাথ শৰ} এই প্ৰসংগত উল্লেখযোগ্য। 
বৈজ্ঞানিকক নায়ক দ্বিচাঙ্কচপ লৈ লিখা! জীন্তন৷ গ্ৰন্থ হ'ল, আৰমক্ভি 
ঠাকুৰৰ ‘ৰাইট আতৃতয়’ (১৯৬৩৬), হাকণাৰ ৰচিদৰ ‘এলবাটআইন-ষ্টাইন' 
(১৯৬৯) 'আৰু ৰাজ্গেন্শ্ৰ কুমাৰ ভুঞাৰ ‘জঁীৱনৰ জেউতি’ (১৯৬৯) ।, 
সুত্বীশ চন্দ্র কাকতিৰ ‘জঁ্ননীমাল|’ (১৯৫৬), বীৰেন বৰকটকীৰ 
‘খোজতে মিলাওঁ খোজ’ (১৯৫৬). প্ৰফুল্ল দত্ড গোন্বামীৰ ইউৰোপৰ 
মনীষী প'চ গৰাকু', ‘ৰ]ৰ এঞ্জনু পূৰিল’ (১৯৭৮)) বিনন্দ বৰুৱাৰ ‘অসম 
গৌৰৱ’ (১৭২৪); হৰেষ্ট৷ ৭/খ পড় বলয় পালিৰ খ্বোজবোৰ’ (১৯৬৬), 
ভাৰ; চক পাঠকৰ ‘বিছ্য়।অবণীক্লী ৩ ৮৯৮) নমৰ বৰণীয়’ (১৯৪) 
বিভ্লি্ন অপৰ লোকৰ আাঙনী" সত্নিবিষ্ট' গোদা কেইটামান লংকলস | 
একিডাাৰৰ ব্চতেঃ শিশুৰ ৬পলযোগইটদকলিয়। ৷ লক্ষীনাগ্ ভুকনৰ ‘মাপৰ 
পর।" ক্লুপূকোড্বৰলৈ’ (১৯৯৯) ত৭চেশাটিৱজধিন মক্ং, লোকৰ সান্নিধ্য নাড 
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ধক্ষৰি হোৱ| লেখকৰ অভিজ্ঞতাৰ কথা| মনোৰমভাবে বৰ্ণন! কৰ। হৈছে | 
নিজস্ব ত্সভিজ্ঞতাৰ পৰ| দাঙি ধৰা ক্ষেইটামান :১ৰু-হূৰ| কথাৰ যোগে; 
সেই লোকসফলৰ ব্যক্ষিত্ব প্ৰতিফলিত ৰূৰাৰ চেষ্টা পুণিখনত আছে। 
প্ৰফুল্ল দত্ত গোস্বামীৰ 'এটা জীয়া কাচিন’ (১৯৭৮) এজন অখ্যাত 
লোকৰ জীৱনী গ্ৰন্থ। মুনীন ৰৰকটকী৷ৰ ‘বিস্মৃত বা)তিক্ৰম’ (১৯৮২); 
জীৱনীমূলক আলোচন। । 

আশত্মঙগ্গীৱুনণীৰ সংখ্য| এতিয়াও আঙ,লিৰ মূৰত লেখি্বি পৰা হৈ 
আছে। বেজৰৰুৱা৷, গোহাঞিবৰুৱা! আৰু বেণুধৰ ব|জৰে৷ৱাৰ আন্তজ্জীৱ-ী 
পুথি অকাৰে ছপ৷ তৈ এলেকাৰ কথা| কৈ অহা তৈছে। প্ৰথন 
অসমীয়|. আত্মঞ্'ৱনী হৰকাতু মঞ্জিন্দাৰ ৰৰুৱ।৷ৰ ‘সদ্ৰামিনৰ আত্মজ্রনী’ 
(১৯৬”)ও সম্পাদন কৰি উলিওৱা হৈছে । উনবিংশ শতিকাৰ আদিভ্যগৰ 
পৰ। মাজভাগলৈ বহুতে। তথ্য পাতিৰে এইখন পুথি সনন্ধ ৷ তৈয়বুল্লাৰ 
‘কাৰা|গাৰৰ চিঠঠি' (১৯৬২) ত তেওঁৰ জেল-জীৱনৰ অভিজ্ঞভাসমূহৰ লগতে 
স্বাধীনত| আন্দলোনৰ ভালেমান কথা সোমাই আছে। পন্নধৰ চলিহাৰ 
‘মোৰ জঁপন্তন-বঁীণৰ হ্ব্ৰ' (১৯৬৩) তেওৰ, জীৱনৰ ঘটনাসমূহৰ অভিলেখ ৷ 
লক্ষ্মীধৰ শৰ্মাৰ 'জশৱন-স্ম,তি’ (১৯৬৩)ত শৰ্মাৰ জীৱন-কাঠহিনীৰ লগতে 
সমসাময়িক সমাঙ্গখনৰ আভাস পোৱা গৈছে ৷ নন্দমোহন মজ্গুমদ্দবৰ 
"এৰি অহ্থা দিনবোৰ' (১৯৬৩) ত “বাক্তিদিতি জীৱনৰ লগত স্বাধীনত।! 
আন্দোলনৰ ইতিহাস সোমাই আছে। হৰি নাৰায়ণ দন্ত বৰুৱাৰ কম 
ব্যন্ত জঁৱনৰ পৰিচয় পোৱা গৈছে তেওঁৰ ‘জাৱনৰ কথা’ (১৯৬৬) ত । 
ৰজনীকাস্ত বৰদলৈৰ চমু আত্ম-জণত্তন টৰিত ‘ৰজনী বৰদলৈ ৰচনামাল৷’ 
(১৯৬৭) ৰ অন্তত ক্ত হৈছে । শৈলধৰ বালখোৱাই ‘অমাতৰ গৌৱ্ৰণাী 
(১৯৬৯) ত তেওঁৰ জাৱনৰ স>ক-হ্দুৰ| ঘষটনাসমূছে অ|বষঁণায়ভাবে দাঙি ধৰিব 
পাৰিছে। ‘বেজবৰুৱাৰ পত্ৰলেখ|’ (১৯৬৭) আৰু বেজবৰুৱাৰ 'দিনলেখ৷’ 
(১৯৬৯ ৰ পৰ! বেজবৰুৱাৰ দৈনন্দিন জীষ্মনৰ অৰু তেওঁৰ সমসাময়িক হই 
চাৰিজন লোকৰ কিছু কথা জ্ৰানিবৰ পাখি ৷ নজৰ আনিব ‘মোৰ জীৱনৰ 
কিছু কথ।’ (১৯৬৯)ত পুৰণি গীৱলীয়া সমাজৰ হবি এখনি ভাহি উঠিছে। 
‘কৃষ্ণ শমাৰ ডায়েৰী’ (১৯৭২)ত থাখীনৈত। আন্দোলনৰ বহুতে। কথাই 
পোৱ! গৈছে। ৰেণ্‌ ধৰ শৰ্ম।, নলিমী ৰাল| দেৱী, অতুল চন্দ্র হাঞ্জবৰিক৷, 
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অম্বিকাগিৰী ৰায়চৌধুৰীৰ আশঙ্মগীৱনীও প্রকাশ হৈছে ৷ নলিনীৰ্যলাগ্ৰৌৰ 
এৰি অঙ্ক| দিনবোৰ’ (১৯৭৬) আৰু অমিত কুমাৰ নানৰ 'ধ্ৰীৱন" স্মত’ (১৯৮৩) 
তখন সুখপাঠ্য জীৱন লোৱৰ্ণী | অন্দিকাগিৰী স্বাপ্ধচৌধুৰীৰ ‘মোৰ জীৱন- 
ধুমুচ্াৰ এছাৰ্টি’ (১৯৭৩) নামৰ জীৱন স্ত়ন্মৃষ্ট'ক ৰচনাত জঁৱৱনৰ বছতে! 
কথা৷ অক্লটে শ্ৰেকাশ ক্মহ৷ তৈছে । ‘ দেৱেশ্বৰ শমা’ৰ হেৰাই হোৱা 
দিন্‌বোৰ' (১৯৮৭)ত স্ব|ধীনত৷ আচুন্দ!লনৰ ৷ লোমাই আছে । 

লম্ভৰৰ শক্ৰ পাছত কেইবাখনে৷ মনোষম আত্মজীৱনীমূলক গস্থ 
প্রকাশিত হৈছে। হোমেন বৰমগোজিঞিং ‘আত্মানুসন্ধ'ন’ (১৯৮৮) অফ 
মামণি ৱয়ছম গোস্বামীৰ ‘আন! লেখা দস্যাবেজঙ্ল’ (১৯৮”)ত আৰনৱ 
বছতে| অভিজ্ঞতা তাশ্তলটটে অক উপনাস্য দৰে আক্্মশশীয় লাবে বৰ্ণন! 
কৰা হৈছে ৷ বৰ:-গাঁই জিৰ সাংবাদিক আভীৱবনৰ বিচিত্ত ফপ যটি উঠিছে, 
‘মোৰ সাংবাদিক্ক জীলন' (১৯৯১)৩ | যহছেথ্া বছাৰ ‘উপল| নদীৰ মঘে’ 
{১৯৯৮৬) এখন মুখপঠা আশ্মজ্গীৱনী । মহেশ্বৰ নেওগব 'জীযমৰ ঙ্গীছ 
আৰু বাশি’ (১৯৮৮) শৰু জৈলোক/ নাথ গ্োসামীৰ ‘অতীতৰ কথা' 
(১৯৯০৷ আন চুখন অআঅত্থ্গীতিনৰূলক গত্ম ৷ 

অসমীয়া অমল-সাহিতাই গা কৰি উঠিছে স্ৰাধীনত। লাভৰ পাছৰ 
প্ৰ| । স্বাধীন গৰম পূৰে বিদেশ -অ্ৰথনখ পৰত >9-উ। বাধা-নিষেধ আৰধোপ 
কৰ| তৈছিল। গপ:তক্ে, বিদেশলৈ যে|ত্ত( লোকৰ ৷ লুমুখ্যা অ ছিল তেনেই 
নগণ্য ! শ্বাধীনতাই লেই বাধ্য কিছু পৰিমাপ শ্টোডৰ ক্ৰাড় বিদেশ” 
আমণ ক্ষৰ লোকৰ লংখ৷৷ ভ্ৰমে ব্ৃদ্ধি পাবলৈ-= থাঁৰিলে। উচ্চ শিক্ষা 
লাভৰ কাৰণে বিদেশলৈ হযোৱালোকৰ উপবিও ছাজনৈতিক, সাতেক্িক 
আগি অনুষ্ঠান অৰু দলৰ প্রতিনিধি হিচাপে ভালেঙ্গান কেওকে বিদেশ 
জ্রমলৰ ্বু’বাগ গ্ৰত্ণ কৰাড অযণ-কাচিনীয়ে দ্বিকাশ লাভ কথিলে। 
বিৰিঞ্চি কুমাৰ ৰৰুৱ্‌|ৰ চুইঙজ'ৰলেণ্ড অমণ’ (১৯৪৮) এই ফালডোৱাত প্ৰফাশ 
পোৱা প্ৰথম অমণ-কাহিনী ৷ বৰুৱাৰ আমেৰিক| অঞ্গশৰ অভিজ্ঞ চাই ঠাই 
পাইছে ‘প্ৰফেছাৰ বৰুৱাৰ চিঠি’ (১৯৬")ত ৷ আমেৰিকা অম্ণৰ অভিজ্ঞন্া 
পক্ষক এনেধৰণৰ আন এখন, পুথি, চন্দ প্ৰসাদ শইকীয়াৰ ‘আমেৰিকাৰ চিঠি 
(১৯৬৭) ।' জ্ঞান বাল৷ বৰুরৱ’ৰ ‘আকাশ পথেদি দিদেশলৈ’ (১৯৫৪) 
আৰু ললিত্ত বঙ্কয়াৰ ই টৰোপৰ বাটত’ (১৯৪৭) ইউৰোপ জ্মণ্ৰ মনো” 
ৰম কাছিনী ৷ সংসদৰ সঙ্গ; হৈ থক! কাল-ডোৱাত তেম বক্ুৱই বিভিন 
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দেশ অমণ কৰিছে আৰু শ্ৰমণ কাহিনীৰ যোগেদি সেই' দেশ সমূহৰ 
বহুতো ফথা| পাঠকৰ” আগত দাঙি ধৰিছে। বৰুৱাৰ ‘সাগৰ দেখিছা’ 
(১৯৫৪) ‘আৰু ৰঙা কৰবীৰ কুল’ (১৯৫৯) ক্ৰমে আমেবিক৷ আৰু ৰুছ 
অ্ৰষণৰ কাহিনী ৷৷ ইঞ্জৰাইল আৰু দক্ষিণ পুৰ এচিয়া ভ্ৰমণ্ৰ অভিজ্ঞতা 
বৰ্ণোৱ| টৈছে ক্ৰয়ে ‘টঙ্লৰাইল’ (১৯৬০৫) অৰু ‘মেকং নৈ দেখিলো 
(১৯৬৭)ত ৷ ঘকন| প্রকাশনক্ষিৰে লিখা বকুৱরৱাৰ কাহি উপন্যাদ্ৰ 
দৰে মনোৰম । বদঞ্জনৰ তুই তেপ্তেম্বৰ' (১৯৫৭) আৰু ঘনশ৷!ম তালুক- 
দাৰৰ ‘গ্ৰেট বুটেইন’ (১৯৬৭/ত লণ্ডনৰ বহুতো কথাৰ সম্ভেদ পোৱ 
গৈছে৷ 'ব|ইয়াকাণ্ডিওচ' বদ্জনৰ আন এক অমণ৷ কাহিনী । অমন্ন্ু 
গুহৰ ‘ছোতিয়েং দেশত এডুমু ক’ (১৯৫৯). কনক নহস্তুত বগা তব 
ৰঙ|. আকাশ’ (১৯৬২), সুনেন্দ্ৰ মোহন দ্ৰাসৰ টলষ্টয়ৰ দেশ’ (১৯৬৯) 
অ৷ৰু চিদানন্দ শইকীয়াৰ ৰঙচূর| পৃথিতঁৰ সেউঞ্জীয়৷ বাল’ (১৯৮৮)ত 
কছিয়াৰ সামাজিক আৰু অৰ্থ নৈতিক শীক্নকে আদি কৰি বন্ুুতে| কথযৰ 
ইঙ্গিত পিয়। হৈছে । গুহৱ আন এখন পূরমুখ আফ-াননিস্থানত এতুমুকি’ 
(১৯৬১)৩ আফগানিস্থান ভ্ৰমণৰ অভজ্ঞতাই ঠান্ক পাইছে। আফগানি- 
স্থান অমণৰ অভিজ্ঞতা থকা আন এট কাহিন হৈছে আৰ্চ.হ হা ওাবৰ 
‘বিদেশত ষ্টুদিনমান’ (১৯৫৭) ৷ প্ৰযুষ্ট দত্ড গে'স্বামীৰ ‘সোণ কূপব নহয় 
সি দেশ’ (১৯৬২) আৰু ‘পৃথিবীৰ চৌপাশে এপাক’ (১৯৬৮), ধৰ্মদন্ত 
শৰ ‘ডেনমাৰ্ক’ (১৯৬৯৬) প্রসন্ন পোন্বামীৰ 'বৈদশিকা', হডীন গেস্বামীৰ 
‘ৰাগমত দেখিছো|’ (১৯৬৮), অনু বক্চমাৰ ‘সাপৰ দেখিলে|” (১৯৬৮), 
নিষ্ষপম| ফুকনৰ ‘ইউৰোপথ গৌোৱৰণ (১৯৮৭) আৰু জয়ন্তী চূতায়াৰ 
‘ছাইফু 'ব্মাৰ চামুৰাইম দেশত’ (১৯৯১) আন কেইট!নান উল্লেখযোগ্য 
টম ভাঙনি , বিঠিন্ন ঠাই অমপ কৰি লিখা কাহিনসমূহৰ 

দৃত্তু৷ ব্হ্ষমাৰ ‘ভাৰত ভ্ৰমণ’ (১৯৪৫),= সবভ্কতংৰঙ্কৱাৰ 
সা চ =" ১ হেমস্ত শমৰ ‘কাবেৰীৰ পাৰে পাৰে' 
(১৯৬৬), য্ন্ত্ৰাব্ছুৰ, কীঠমানর তুষাৰ মকৰ প্ৰান্তৰ’ (১৯৬৮৩) আক 
আতাউৰ বৃহম(নকু।ন্বত্ষি্চ আঅমিলে।’ (১৯৭২)ৰ নাম উল্লেখ কৰিব 
পাৰি। এইনোকৱৰ ধ্রীক্চুনিবেও তাগেমাযন লোকে বিদকৈশ নপৰ 
অভিকন্ঞডা| প্রবন্ধ, )“স্নাৰ্বায়ে, আলোচনীৰ পাডত গএ্রাকাশ কৰিজ্ক-। 


